
ԻԾէՌնԱկ 


ԵՌսւրսԵԱՅ 

ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ 3ԱՒԵԼՈ ՒԱԵ 
.V ԱՀ ԱԿ ԻՐ Շ Ա ԲԱ Թ Ա Թ ԵՐ Թ Ի 


Զ. ՏԱՐԻ, ԹԻՒ 1 (21) 


ՅՈՒՆՈՒԱՐ 2006 


ԳԱՀԻՐԷ 














ԾԻԾԵՌՆԱԿ 

ԵՌԱՄՍԵԱՑ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՅԱՒԵԼՈՒԱԾ 
ՋԱՀԱԿԻՐ ՇԱԲԱԹԱԹԵՐԹԻ 


Զ. ՏԱՐԻ, ԹԻԻ 1 (21) 
ՅՈՒՆՈՒԱՐ 2006 


ԳԱՀԻՐԷ 







ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


3 
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ՑԱՆԿ ԱՐԱԲԱԿԱՆ ֊ԱՐ ԵԻԵԼԵԱՆ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ 
ՀՐԱՏԱՐԱԿ ՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ՈԻ ՄԷՋ ՏԵՂ ԳՏԱՄ 
ՀԱՑ ԵՐԱԺՇՏԱՀԱՆՆԵՐՈԻ ԳՈՐԱԵՐՈԻՆ 

Ա րաբական-արևւ ելևան ևրա<1լտու |3՜եան նա ադաէյանկին մէ^ տեղ դրա– 
ւած են Հայ երաժշտաՀաններու գործեր։ Անոնց մէկ կարեւոր մասը կր 
կազմեն օսմանևան դասական երամլտուի1ևան բնադաւառին մէ^ ստևղ– 
ծադործած Հայևրա դործերր, որոնք՝ այ| օսմանեան երալյլտաՀաններու դործերու 
Հետ, րնդելա դու ած՛ են արար կատարոդներա եւ Համոյ(3ներու նուագացանկերուն 
մէ^։ Մէկ մաս մրն ալ կր կազմեն արաբական ալխարՀին մէ^ գործոդ Հայ ևրաժլտա– 
Հաննևրու արտադրու(3իւններր։ 

Այս բնագաւարւի րոյոր Հայերուն ստեղծադործութիւնները կր պատկանին գոր¬ 
ծիքային սեռերան; 

Արաբական կարդ մր կարեւոր • Հրատարակու|ւ1իւնՆերու մէ^ տեդ դաած Հայ 
ևրամչւոաՀաններու գործևրուն ցանկագրումը կրնայ րնդՀանուր դադափար մր տալ 
Հայերու դերին մասին։ 

Օդ ւուսգ.ոբծած բո|որ տւգագիր ա րլր էւյւնԼ ր ս գրուած եՆ մ^ւաձա|ն, եւրուդական 
ձայնադրուքժևամբ։ Անոնվ) ունին ևրև ։ բ բնոյ(3. 

ա,–Ս,մսաէյ իրնև րու մէ^ Հրաւոարակուած նմոյշներ։ 

բ.–Ժ՝ո դու| ր գ ական նուագ.արաՆնևրու ուսուցողական ձեոնարկներու տերլ 

դտ ա ծ նմուշներ։ 

ե.–է»ր գա ր անն և ր: 

Բոլոր ւգարագանևրուն ալ չեն յիչաաակուած աւլբիւրներր։ Բայց յսւոակ է՝ որ 
բոլորն ա| կր ներկայացնեն արաբական ժամանակակից, կենդանի նուադացանկը, ել 
այս ա ո ո ւ մ ո ւ| ունին Ճանաչողական եւ պատմական կարեւոր նչանակուքժիւն։ 

Ցանկիս ւՏԷ^ պաՀւգանևցի մաքամներու եւ կչռոյքՅներո ւ անուններուն արաբա¬ 
կան ՀՆչիւնաբանութիւններր։ 

Ի ւր աք անչիւր ագբիւրի անունները դասաւորեցի ըստ այբբենական կարգի։ 
Ընդօրինակեցի իւրաքանչիւր գործի առածին Հատածները։ 

* * * 

ՌԱՈԻՏԱԹ էև-ՊԱԼԱՊԷԼ 

Ամսա|3՜ևր(3–, ԳաՀիրէ 

Թադէոս էֆէնւոի 

Փելրեւ . քարճրդար. մուխամմաս 

1 Նոյեմբեր 1921, 0. տարի, իեիւ. 2, է$* 24 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 



նՏՃՏՃՏ 




րտ. . տտտրտ^ՅՏՏՏՏՏՏՏՏՏ 

*ճ;՚~***~ – ~՚^ ---–" ■֊- ------ ; ~–– 


տտճտտտտտ»»։ 


Փսշրսւ. Հիճագ^ար ցուրտի, տաուր րաււլիր 

1 Յունիս 1922, տարի, (<^իւ 9, էյ 136 

Աոաջին ւոորլր միայն զրուած է գարնակի Հնգագիծերա վրայ։ կր նշանակէ՝ որ 
մնացածը եւս պէտր է շարունակուի արւային տոր|ին նմանոգուիՒեամր։ ձայնանիշին 
ւԼրայ դրուած կլորը ձայնանիշը կ , իյեցնէ յյարւորդ աստիճան։ 





։տտ, 




•֊==–^–=–=====1 


ԷԼ֊ՄՈԻՍԻՔԱ Լարաբերէն՝ ԵՐԱԺՇՏՈԻԹԻԻՆԸ1 

5արաթա(3^երթ, 9՝աՀիրէ, 1 Ցուլիս 1935, Ա. տա րի, թի. 4 


Թագէոս էֆէնտի 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 



Սկմաֆ. քու րտէյի Հիճադրար 

էջ 61 




կը բու|անդակկ նաեւ փեշրեւներ եւ սէմա , թնեքւ գրուած՜ եգիպտացի եւ օսմանցի 
ևրաժշտաՀաններու կողմէ՝ 5 Ացից Տէտկ, ԱՀմէտ Պաքէր, Ամին Սպա, ՛Ապա էլ–Մեն*էմ 
*Արաֆա, *Ասէմ Պէյ, , Ս»յ։Էֆ Պէյ, Եուսէֆ Փաշա, Զարի ՄոՀամմկտ Սպ ա, Թիրիաքի, 
ԻպրաՀիմ է|– ։ էրևան, ճամիլ Պ էյ, ՄոՀամմկտ ՛Ապա է|–ՈւաՀապ, Սուս թա ֆ ւււ Պկյ 
Րէտա, Նի^ոլաքի, Նո 5 ման Սպա, ՍալկՀ էլ-Ս՜աՀտի, Սւպկմ Պէյ, Սաֆար , Ալի, Վասիլի, 
5 0սման Պ էյ: 

Հայերուն գործերր կր կազմեն մօտաւորապէս 13.5 տոկոս։ 


ԹԱՏՐԻՊԱԹ ԱԼԱԹ ԷԼ-ՊԻՏ 

լարաբերէն՝ ՎԱՐԺՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ՈԻՏ ՆՈԻԱԳԱՐԱՆ1Վ Ա. ՄԱՍ 

Հեղինակներ՝ Հոլրէյա , Ադմի, ժ*որժ Միշէլ եւ կոմ 5 ա ՄոՀամմէտ , Ալի 
Հրատարակու|3ֆւն՝ Եգիպտոսի կրիՒուիՒեան \ւաիյարարուի1իւն, 9-աՀ.իրԷ, 1976 

Թադէոս 

Սկմաֆ. րաս^ 

էջ 96 



կր րովանցակկ տո/ապԱեր, սէ մա ^նևր, փ եշրեւԱևր եւ ևրգերու ւիոիյադրու ի1իւն– 
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ներ, գրուած արաբ եւ օսմանցի երա ժշտաՀաններու կողմէ՝ ԱՀմէւո Սապրու, Ժ՝ո 
Միշէլ, Լափս Նաշէտ, ՄոՀամմէտ Կոմևս ՄոՀամմէսւ 5 Ալի, Մուսթաֆա Քամէլ հւ ՝0 

ման Պէյ, ինչպէս նանլ աւանդական սւոերլծագործու|3փւննհր։ 

Հայելուն գործերը կր կազմեն մօտաւորասլէս 5 տոկոս։ 

ՏԵՐԱՍԱԹ ԷԼ-ՔԱՆՈՆ Լարարերէն՝ ՔԱՆՈՆԻ ՈԻՍՈԻՑՈԻՄ1, Ա. ՄԱՍ 

Հեղինակ՝ Սամի Նոսէր 
Հրատարակու(3"իւն՝ ՚Օո^իքօ, ^եաՀիրէ, 1980 


Թադէոս 

ՍէւՏա^հ. Հիճազ բարյյուրա 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Կր |ւոէ|անգաէ|է նաեւ սէմա ր ք7Ահ քր ել լոնկանհ^ւ ք գրու ած արաբ ևւ օսւՏանցէւ ևրա– 
ժձւուսՀ աններ ու կորյակ՝ ՝Ազիզ Տկտկ, , Ս.պաօ ՍալէՀ, Եորգօ, Եուսէֆ Փաշա, Թաուֆիք 
էլ-Սաւգւգագ, ԻւգրաՀիմ էլ-^րեան, ճամիլ Քւէյս, ճամիլ Պէյ է|–Թանպու րի, Ս՜ոՀամ– 
մէա է|–՝ք^ասաւգկէ եւ Ոէւս֊ււո է|–Սոլնւգա|է1քւ։ 

Հայերուն գործերը կը կագմևն մօւոաւորաւգէս 20 տոկոս։ 

Է1–ՄԱՈԻՍՈԻ»ԱԹ էև-ՄՈԻՍԻՔԷԵԱ. ՄԱՃՄՈԻԱՀԹ էև-ՊԱՇԱՐԷՖ ՈԻԷև– 
ՍԷՄԱԳԵԱԹ ՈԻԷԼ-ԼՈՆՂԱԹ ՈԻԷԼ-ՄԱ^ՈԻՖԱԹ էև-ՄՈԻՍԻՔԷԵԱ 
Լարաբերէն՝ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՀԱՆՐԱԳԻՏԱՐԱՆ. ՓԵՇՐԵԻՆԵՐՈԻ, 
ՍԷՄԱԳՆԵՐՈԻ, ԼՈՆՂԱՆԵՐՈԻ ԵԻ ԳՈՐԾԻՔԱՅԻՆ ԵՐԿԵՐՈԻ 

ՀԱԻԱՔԱԾՈ31 

Հաւարեր, յօրինեց եւ ձայնագրեց՝ *Ապտ էյ-ՐաՀման ճաւգաքճքւ 
Հրաւոարակա (<1փւՆ՝ 1^ԱՏ1Շ ԱտՈէձջՏ Ա0ԱՏ6, ՀալԷւգ, 1983 

Ա. ՄԱՍ 


Ասւոիկ էֆէն ւո |ւ 

Փետրել. ւՏուՀայէր ցուրտի 

էջ 157 





որրո,– ֊ւոքո 


Թագէոս 


Փեշյւեւ. րաս|3՜ 

էջ 20 



Սէմա^ի» րւսս|<4 

էջ 47 


^ ձ ա ֊ հ 


1 

լ| 

րէ 


֊–Լ ֊^Տ 

I֊ 



|–*=ր֊ 

րՋ 

- -" *՝ ՜ք^%6— "1-4Տ ֊է–։ 


՜ա 



՚՜❁ 

§3 




9 

=31 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Լոնկա. ւգուս|է|> 

էջ 137 



ՍԷմաֆ. ցուրտի 
էջ 177 



կր բու|անգակէ նաԼւ փեշրեւՆև |ւ, ս էմա ^րն և ր, յոնկան ւեր, սւ|արեցաՆակներ, 
գրուած արար եւ օսմանցի երաժ^աաՀաններու կորլմէ՝ *Ազիզ Տէտէ, *Ա|ի Հայտար, 
Աճմւսւո Պաքէր, Ամին Ացա, , Ապպաս Եունէս, 9 Ապտ էլ֊Մեն^մ Ղէրաֆա, ՛Ապա է|– 
ՈւաՀաւգ Պէլալ, , Ապտ էլ-ԲաՀման ճաւգաքճի, ՚Ասէմ Պէյ, ԵաՀիա ճալպանիք, Եոսրի 
՜Բաթր, Եորգօ, ԵուսԷֆ Փաշա, Զայյի ՄոՀամմԷտ, է(–էրէյխ ։ Ալի էլ-Տարուիշ, Թաոլֆիք 
Զիյ տան, Թաուֆիք էլ-Սապսւլագ, Ժոր(ք Միշէ|, Եպրաճիմ էյ-Տաբուիչ, հսաք էֆէնաի, 
Իսմաֆյ Հաք^ի Պէյ, Իսմաֆլ Տէտէ էֆէնտի, Հաճի *Արէֆ Պէյ, Հա ֆէզ Աշրաֆ 
էֆէնտի, ճամի| Պէյ, ճամիլ Պէշէւր, ճամիլ ^ուէյս, ճոմ ։ ա ՄոՀամմէւո ՛Ալի, ՄաՀմուտ 
–էամէյ, (քաս՚աա ճամիյ, ՄոՀամմէւո էլ՜Թրիքի, ՄոՀամմէւո Օաճապ, ՄոՀամմէւո 
Ֆախրի, ՄոՀի էլ-Տին Հայտ ար, Մունիր Պաշիր, Մուսթաֆա Րէւոա, Նատիմ էլ-Տար– 
ուիյ, Նի.բո|ա ֊ րի, Նո , ման Աղա, էյաֆիք Ծաւղէււղ, Սա լէՀ էլ-ՄաՀտի, ՍալէՀ Տէտէ, Սամի 
Պէյ, Սայէտ Մուիյ|3՜ար, Սա ։ տի Պէյ, Սաֆար Ղէլի, Ս էլիմ Երրորդ, Սէլիմ Տէտէ էֆէնտի, 
Սէտտատ Պէյ, Սիսակ էֆէնտի, Վասիյաքի էֆէնտի, Ոա ։ ուֆ Պէյ, Րէտա էֆէնտի, 
Րի ատ էլ-Սունւգւսթի, "Բանթէմիր Զատէ, ՜էէրտանս, ^սման Պէյ եւ , 0սմաՆ Տէտէ; 

Հայերուն գործերը կը կազմեն մօտաւորաւղէս 9 տոկոս; 


Բ. ՄԱՍ 


Թագէոս 

Փևշրեւ. , օշյայ>. տաուր քաւգիր 

էյ 84 
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Սէմա ։ ի. ւպայա|<1ի 

էջ ւօշ 
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Կր րու|աՆդակէ Նա ե՛լ փեշրեւնեը , սէմա^ինեը եւ լոնկւսնեը, գրուած արաբ եւ 
օս մանյակ երաշՒշւոաՀաՆՆևրու կ ո րյ մ է ՝ ^Լ1.րլ | 1 է| Տէտէ, Ա Հ մ ա տ Պաքէր, Ամին Արա, 
Անթուան Զապի|3ա, ՚Ապտ էլ–Լա|3|ւֆ էլ-Նապքի, , Ապա էյ֊Ու աՀապ Պէ|ւպ, , Ապտ էլ– 
3> ա (313 ա Հ Ս ոքք ար, , Ապտա ՝քա(3–ար, Ատ Համ էֆէնտի, Ծտնան Ապա է|–է>ամա(3, 
*Արէֆ Պէյ, Եորղօ, Եասէֆ Փաշա, Զաքի ՄոՀամմԷտ Աղա, Էլ-ԵԷյխ 5 Ա|ի էլ-Տարաիշ, 
էսքանւոար Նանօ, էսքանւոար Ծալֆոն, էրթրճւպ Տէ աէ, Թաու ֆիք էլ-Սապպաղ, 
Թաաֆիք Քաւոմանի, Թիրիաքի էֆէնտի, Ժորժ Ս՜իյէյ, ԻպրաՀիմ էլ֊*էրեան, ԻպրաՀիմ 
էլ-Տարուիլ, ԻսՀաք էֆէնտի էլ-Թանպոլրի, Հուսէյն ճենէւո, ճամիլ ^ուէպ, ճամիլ 
Պաչիր, ճամիլ Պէյ էլ-Թանպուրի, ԱամտուՀ էֆէնտի, ՄոՀւսմմէտ ։ Ապա էլ-ՈւաՀապ, 
ՄոՀամմէա ^պտ է|–Քարիմ, ՄոՀւսմմէտ ՝Ապտօ, ՄոՀւսմմէտ Զաքէր, ՄոՀւսմմէտ էլ– 
ճապաքճի, ՄոՀի էլ-Տին Հայաար, ՄոՀամմէւո Րաճասլ, Նալի Ամին Աղա, ՆաՀէա 
Հաֆէզ, Ն աւոիմ է|–Տարուիլ, Նիքոլաքի, Նր^ման Աղա, ՍալէՀ էլ-ՄաՀտի, Սալէմ Պէյ, 
Սայէւո Մա (սթար, Սապրի Պէյ, Սաֆար *Ալի, Սէլիմ էֆէնտի, Սէտտատ Պէյ, Սիսակ 
էֆէնտի, Տալ Հաեա(3՜ Հանըմ, ՐաուՀի էլ –ՀամւՏաշ, ՝8ւսւ1ալ Նքւարլէ, *8աւՏ|ւ| էյաւ1ււ||ւր եւ 
*0սման Պէյ։ 

ՀայերուՆ գործերր կր կարյմեՆ մօտաւորաււյէս 7 տոկոս; 

շւ^տտւօճե ատասւ^ք>յւճւ այտւօ օր քօV^ ր ^ 

Լանգլերէն՝ ԵԳԻՊՏՈՍԻ ԴԱՍԱԿԱՆ ԳՈՐԾԻՔԱՅԻՆ ԵՐԱԺ՝ՆՏՈԻԹԻԻՆ1 

Հեղինակ* էլ–Հիյ|Յամի 

Հրատա րակու|3՜իւն* ԳաՀիրէի Ամերիկեան Համալսարան, 1983։ 

Ունի անգ|ևրէն ևւ արաթերէն խորադիրներ, որոնք տարրեր են իրարմէ։ Անդլե– 
րէնր կը (Յարդմանուի* Եգիպտոսի դասական գործիքային երաժշտութիւն, իսկ արա– 
րերէնը՝ Գործիքային ևրաժշւոո։թնան ժողովածու՛. 

Կսպմաած՜ է եօ(3^ Հատորէ, որոնցմէ իւ րաքանլիւրր յատկւսցուած է մէկ մաքա– 
մային խ ու մրի մը։ 
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ՀիյքնՒամիի Հրասւարակու|3փւնր միակն է՝ որ չնորՀիւ 9՝աՀիրէի ԼԼմերիկեան Հա– 
մա|սարււյնիՆ, ուՆի «մասնարյկտ» Հրատարակիչ։ Հակառակ աււոր, Հրատարակչու– 
|3փւնր ոչ մէկ ^ան^յ գո ր ծա գր ա ծ՜ է աշ իյ ա ւո ու|3՜ևան տալ գիտական ուգղու|3՜իւն։ Ջէ 
նչու ած ոչ մէկ սաևդծադործու|3՚եաՆ աւլրիւր, չկայ նոյնիսկ կարճ նախարան մր՝ ուր 
նչուկր Հիյթամիին Հետեւած սկզբունքը; Ս՜անաւանդ աղրիւրՆերուն րացակայու|3փւնր 
մևծաւգէս կը նսեմացնէ գիտական արժէքր ևւ զայն կը դարձնէ սովորական երգարան 
մր։ Ել ասիկա յստակօրէն ցոյց կու տայ Հրատարակիչին՝ ԳաՀիրէի Ամերիկեան Հա¬ 
մալսարանին, ևրաւԼշտական-դիտական Հրատարակու|էԼիւն մը իրականացնե|ու 
անկար ուիԼիւնը, Հակառակ իր ունեցած նիւիԼական Հսկայ կարոգու թիւններուն եւ 
Հակառակ բլրսլու ներկայացուցիչը աչիյարՀի Հգօրագոյն սլետու |9՜եան; 

Հևտեւարար, իր բա|անդակու(ւԼնամբ ւգարգ երգարան մրն է ասիկա։ 

ՀԱՏՈՐ Ա. 

Րաս|էԼ մաքամային իյմբաւորում 


ԹադԷոս 


Փեչրեւ. րաս(3՜. մոլիյամմաս 

էջ 1Հ։1–3 .ձ 



Սազ սէմա , ի. րասթ. սէմա ։ ի սաքիլ եւ , արաճ 

էջ Տ.։1–4.Ձ 


150 



Փելրեւ. սուզնաք. չանւգար 

էջ բ.։11–2,ջ 
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Փեշրևւ. Հիճագքար քուրտ. տա ուր րապիր 

էջ1է։Ր/–1.Ձ 


ՏՏՏՏՏՅտՏՏՏ 


Սագ սէմաֆ. Հիճաղրար յյուրտ. սէմաֆ եւ րւրուք 

է9 ^։^–3 .ջ 


ԼոՆԼլա, Հիճաղ րար ^ուրւո. ուաՀաա 

էջ 1է։Ր/–4 


ատտա–. 


1«5»Տ5=5Տ1 


Հատոր սևրաՆ մէ^ կր ղւոնուին նանւ փեշրեւ սեր, սէսա ^աեր, ւոաուալրպնհը ք 
թ՜ահմիլանեքէ, տարէճհեը, լոնկանե^ւ յօրինուած եղիպտաւյիներու (^Աւղւո էլ-Լաթիֆ 
ճոՀար, ^Ապւո էլ֊Մեն^մ ^Արաֆա, ^Աւղտ էյ-Ֆաթք^աՀ Սապրի, ^Ապտու ՜8ա|(քար, 
էսքան տար Շալֆոն, հպրաՀիմ կէրևան, ճամիլ *ք||–էյս, ԱոՀամմէտ ^Ապտ էլ–ք|ւաՀապ, 
ՄոՀամմէտ էլ–՝8ասապկի, Օիատ է|–Սունպա|Յփ, Սա^աւո էլ֊ , էրեան եւ. Սաֆար Պէյ 
*Ալի), թուրքերու ՐԱգիզ Տէտէ, Ամին Աղա, 9 Ասէմ Պէյ, *Արիֆ Պէյ, Եուսուֆ Փաշա, 
Զաքի ԱոՀամմէտ Արյա, էտՀէմ էֆէնտի, հսմաֆլ Պէյ Հաքքի, ճամիյ Պէյ, ՄէՀմէտ Պէյ, 
Նորման Աղա, Սալատի Պէյ, Սաֆտ Տէաէ, Սալէմ Պէյ, Սամի Պէյ, Սէատատ Պէյ, 
Տէլլալղաաէ, Ոաֆիք Պէյ, , 0սման Պէյ, *0սման Պէյ կրասևր ), յոյնևրու (Եորղու, 
Թիրիակի, Նիքպաքի, Վասիյի), սուրիացէւներու (Թաուֆիք էլ-Սապպաղ, է/էյխ *Ալի 
էլ-Տարուիշ) կողմէ, ինչպէս նաեւ աւանդական գործեր։ 

Հայերուն գործերը կը կազմեն մօւոաւորաւղէս 9.5 տոկոս։ 
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ԱևՀԱՆ ԽԱԼԷՏԱ. ԷԼ-ԹԱՐԱՊ »ԷՆՏ էև^ԱՐԱՊ 
Լարարերէն՝ ԱՆՄԱՀ ԵՂԱՆԱԿՆԵՐ. ԵՐԱԺՆՏՈԻԹԻԻՆԸ ԱՐԱԲՆԵՐՈԻՆ Մ0Տ1 

ՀեգիՆակ՝ հպրաՀիմ Ղուրայէպ 

Հրատարակու ^Յ էււն՝ Տար Մա,ր|3՜ապա|3՜ կ|–Հայա|շՒ, Պէյրու^՜, 1997 

9՝ ա ւլաՆՃ ե ւսՆ, ա ո Ն ի կ 
Սկմա , ի Հիճազ 
էջ 85 



Կր րովանդակէ նաեւ փեշրեւնեը, սէմա՚իներ, լոնկաՆնգ, թավ>ասիմհեքւ, .րայլերզ– 
ներ, Լրդեր ելլն., ղրուած արար ևւ օսմանցի երաժլաա^սյններու կողմէ՝ *Ադիղ Տէաէ, 
՛Ալի ՄաՀմասւ ԹաՀա Զարի ՄոՀամմէա Աղա, ԱՀմէտ Պէյ, ՚Ապպաս Եուսէֆ, ^սլտ 
էլ–Մեն ։ էմ *Արաֆա, ՛Ապա էլ-ՈւաՀապ Պէլալ, ՛Ապա էլ-Քարիմ Զատում, Եուսէֆ 
Տէտէ, Եուսէֆ Փաշա, էլ-Շէյխ *Ալի Տարուիշ, Իսմաֆլ Հարրի Պէյ, Հասան Աղա, 
Հասան Ֆ ա ր ի ւո, ճամիլ ։ Սւ էյս, ճամիլ Պէյ էլ-Թանսլ ուրի, ՄոՀամմէա ^պտ է|– 
ՈւաՀասլ, Նո ; ման Աղա, Նարէր Փաշա, ՆԼՀաթա, Ուաֆիք Պէյ, Սամի էլ-Սայտաուի, 
Սա՝տի Պէյ, Սէ|իմ Տէտէ, Սէտսւատ Պէյ, Սուլթան Սէլիմ Խան Երկրորդ, ՐաՀսլանի 
Եղրայրնևր, Րաֆի.բ Պէյ Նամս էլ-Տին, "էամիլ Նամւղիր, յ 0սման Պէյ է|–Ր՜անսլուրի, 
Ֆաիւրի ԷֆԷնտի, Ֆաիյրի Պէյ, Ֆարիտ էլ-Աթրաշ եւ Ֆուատ ՄաՀֆուղ, ինշսլէս նաևւ 
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աւանգական եղանակներ։ 

Հայերան գործերը կր կազմեն ւՏօւոա ւորաււլկս 4,5 տոկոս։ 


ԱՍԱՆ ՄԷՆ էև֊ՆԱՐՔ. ԷԼ֊ՄՈԻՍԻՔԱ 5 ԷՆՏ ԷԼ-ԱՄԱՊ 
Լարաբերէն՝ ԵՂԱՆԱԿՆԵՐ ԱՐԵԵԵևՔԷՆ. ԵՐԱԺՆՏՈՒԹԻԵՆԸ 
ԱՐԱԲՆԵՐՈԻՆ ՄՕՏՅ 


Հեղինակ՝ ԻւղրաՀիմ Ղուրայէպ 

Հրաաարակոլիեիւն՝ Տալւ Մաքթաւղա|0 էլ-Հայաթ, ՊէյրուքՅ՜, 1997 


9՝աղանճնան, Ղաոնիկ 

Լոնկա. ճըՀարքաՀ ( ւիոիյադրուած աօի ւիրւսյ) 



Թադէոս 

Սէմա , ի. Հուսէյնի 

էյ 81 ( տե ք ս նաեւ էջ 164-ի աարթեքւակԸ ) 



Սէմա , ի. Հիճւսղ ^ար^ոլրտ 

էջ 125 



ՍԷմա , ի. րասիե 

էջ 140 






ՅՈՒՆՈՒԱՐ 2006 18 ԾԻԾԵՌՆԱԿ 



էՍաՆճեաՆ, Լեւոն ԷֆԷնտ|ւ 

ՍէւՏա^ի. Փւսրւււ<Հնաք 

էջ 173 
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կր րովանդակէ նաեւ փեշրեւնե^ւ^ սէմա ^/ներ, լոնկա նևր, թաքսիմներ, քայ|երէլ– 
ներ, պարեղանակներ, և ր դեր ու ւի ո իյ ւս դր ո ւ |3՜ի ւնն ե ր, դրուած արար ել օսմանցի երա¬ 
ժշտականներ ո ւ կոցմէ՝ *Ադիդ Տէտէ, ^Ապւդաս ՀէլւՏէւ երկրորդ, ^ԱսէւՏ Պէյ, 1էւոկամ Պէյ 
էյ-Թանւդո ւրի, ԵաՀեա Պէյ, Եորղօ, Եուս էֆ Պէյ, եուսէֆ Փաշա, էլ-Ծէյխ *Ս.լի էլ– 
Տարու Ւձ> էլ-Ծէյխ Ս աֆտ է լ֊Ն ա և ա |է)ի, է սք աՆ սւ ա ր Նանօ, էսքանսւար Շալֆուն, 
էրթըճալ Տէ աէ, Թիրիաքի էֆէնաի, ՒպրաՀիւՏ էւ֊^րևան, էպրաՀիմ է|–Ս՜ասրի, հսլրա– 
ճիմ Պէյ, հււմա , իլ Հաքքի Պէյ, Խաւոր Ա^ա, Հաճի յ Արէֆ, Տամի| Պէյ, ՄաՀմուա Եէրիֆ, 
Մա , րուֆ, Մանսի, ՄոՀաւՏւՏէւո , 1էսլւո էլ-ՈւաՀասյ, Ս՝ոՀաւՏմէւո ^Ասլա է|–՝ք՝ևրիմ, Ս՝ո– 
Համմէա Ֆ ա|սրի, Ս ույուայ ԽաՆա, Նաճիւդ Ծալֆուն, Նիքոլաքի էֆէնտի, Շաֆիք 
էյոււդայէւդ, Ուէլի Տէտէ, Պաւոի^ա Մէսաւդնի, ՍալէւՏ Պէյ, Սէլիմ էլ-Հելու, Սէտտատ 
Պէյ, Տալ Հանաքի Հանրմ, Ըաֆիք Պէյ էլ-Թանսլո ւր ի, Ոիւստ է|-Ս ո ւ նւդա թի, ՝^ոս|ժան– 
(ժին Շ աո լքի։ 

Հայևրուն գործևրր կը կադմեն մօտաւորաւդէս 10.5 տոկոս։ 




ԷՍՈԻՏ. ՏԷՐԱՍԱ ՀԱՏԻՍԱ ԼԷԼԹՍ^ԼԻՄ 
Լար արեր էն՝ ՈԻՏԸ. ՍՈՐՎԵԼՈԻ ՆՈՐ Տ,ԵՌՆԱՐԿՅ 

Հեղինակ՝ ԱՀմ աա Մուս|3~աֆա 
աաարակո ւքժիւն՝ Մաք|Ժաւդա(ժ Մատ սլուլի, Գակիրէ, 1999 


Թադէոս 

Փետրել. րաս|ժ 
էջ 144 

Սէմաֆ. րասքժ 

էջ 148 

Սէմ ա*ի. սուդն աք 

էջ 150 

Փեշրեւ, քարճրդար 

էջ 158 

լՓեշրեւյ. քուրտէլլի 

էջ 214 

Թադէոսի րոյոր դործերր ֆաքսիմիլ վերարտադրա թիւններն են ^Ապտ էլ֊Մեն 7 էմ 
*Արաֆայի եւ Սաֆար *Ա|իի Տերասաթ է/– ք ուտ ղիք»քի Համապատասխան էջևրուն, 
որու| աւե|որղ նկատեցի այստեղ կրկին րնրլօրինակև| աոաջին Հատածնևրր։ 

Ս և սլո ւ. Հ 

էոնկա. քու րտէլ|ի 

էջ 213 
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կը բոկանրլակէ նաեւ տոլ ապներ, փեշրեւնև բ, սէմա ^րներ, լոնկանեը ևւլՆ. գբուած 
արաբ ել օսմանցի երա(քձտաՀաններա կորլմէ 1 *Ալի Տաբուիդ, ԱՀմատ Մուս|էՒաֆա, 
ԱՀ մատ Պավյէր, Ամին Ագա, ^Ապւոօ ՍալէՀ, ^Ապւոօ Տագ^ր, ԱտՀամ, Եորրլօ, Զա.բի 
Ադա, ԵպրաՀիմ էլ-^էրեաՆ, ճամի| ^Ու^յս, ճամիլ Պէ|, ՄաՀմուտ "ք^ամէլ, ԱոՀամմկտ 
^Աւդտ էլ-ՈւաՀաւդ, ԱոՀամմկտ էլ–՝8ասա պկի, Ս՝ անիր Պաչիր, Շաֆկր Ապա , 0ֆ ք 
Սաֆար ։ Ալի, Րի ատ է|–Սոնւդա(Յի, ^Օսման Պէյ, Ֆարիտ էլ-Աք^րա^։ 

Հայեբուն դործերր կը կազմեն մօտաւոբաւդէս 9 տոկոս։ 

Ուրեմն, յիշեւպ բոլոր Աո րլո կա ծո ւն և ր ո ւն մէ^ Հայերուն դործ՜ևրր կր կազմեն 
մօտաւոբաւդէս 8 տոկոս։ Ինչպէ ս կ*երեւի, ամենաշատ տար ածու (Յփւնը յատկացուած 
է Թադէոս էֆկն տիին (Թադէոս էվաէրճեան), որ ցոյց կու տայ իր ւ|այե|ածր Աողու|ըր– 
դականու|3~իւնբ արաբական աշ|սա ր գն մէջ ; 


ՀԱՅԿ ԱՒԱԳԵԱՆ 




ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


21 


ՅՈՒՆՈՒԱՐ 2006 


ՑԱՆԿ ՕՏԷՈՆ ՍԿԱՒԱՌԱԿԻ ԸՆԿեՐՈԻԹԵԱՆ 
ՀԱՑ եՐԱԺՓՆՏՆեՐՈԻ ՋԱՑՆԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐՈԻՆ 


Օ տէոն (ՕԺՇՕՈ) սկաւարւակի րնկևրու թիւնր Հիմնուած է 1904-ին, Պեր|ինի 

մէ^։ Շուտոկ կ^ունենայ ձայնաղրութԼան եւ գործոգութեան կեղրոննևր 
էքւրուգայի, Հիւսիսային ել Հարաւային Ամերիկայի, Ս՝իացևա| ՆաՀանղ– 
ներու, Մերձաւոր, Միջին ել Հերւաւոր Արեւելքի մէջ։ Նացիներու իչխ ան ութևան գլուխ 
անցնելէն ետք, կը սաՀմանաւիակուի իրենց ա րտա գրո ւթևւսն սաՀմաններր, իսկ 1945– 
ին գործարանէն մեծ տարածուկիւններ կը ոչնչացուին ոուսերուն կողմէ, որոնք կը 
Հրկիգեն նաեւ բոլոր դիւանային նիւթերը, ց ան կա դր ո ւթիւննև ր ըյ Օտէոն ղծուարա– 
թեամր կը չարունակէ սլաՀւղանել իր գոյութիւնր, եւ 1960-ականներան՝ չուրջ 60 
տարուայ զոր ծունէութենէ ետք, կը ւիակէ իր գռնեբը; 


Օտէոնի մինչնացիական չրջանը կը նչանաւորուի 


տարբեր 


«քո գո ւ| ո ւ ր դն ե ր ո ւ 

ազգագրական եւ ազգային (I ա ո ան ղու թե ան ձայնւսգրութեամբ՝ տեղաբնակ յայտնի 
երածիչաներու կաւոարոգութեամր։ կարևւոր ուչադրութիւն դարձուցած է նաեւ ձայ– 
նագբել միջազգային երածչտութեան ծանօթ դէմքեր։ 

Հին սկաւառակնեբու սիրահար ու մասնադէտ՝ գերմանացի ՝8րիսթիան Ցկարկ 
( Օհւ՜ւՏէաՈ 2^<Մ§), կերջերս չնորՀակալ փորձ մբ կա տարած է կազմելու Օտէոնի սկա– 
ւաոակնևրու ցանկ մը՝ Հիմնուելոկ աչխարՀացրիւ նիւթերու եւ ւ| աւևրագբու թիւննե– 
րու կրայ։ Ցանկը՝ ինչւգէս ինք կր նչէ, ամբողջական չէ, ագբիւբներու ան մատչել իու– 
թևան ւղատճաոու|։ Այս ցանկը Հ ր ւս ււ| ա ր ա կ ա ծ է Համացանցի Հետեւեալ կայքին մէջ՝ 

ա^^.էրս6տօսոճէաոտքշրտ.ժշ/ժւտօօ.հէա։ 


Ցանկին մէջ տեղ գտած են Հայևըու անուններ, գորս Հետաքրքրական զատեցի 
աոանձնացնելո կ ներկայացնել այստեղ։ 

Հայերը կարե|ի է բա ծնել երկու խմրաւ որումի. 

1. –Պոլսոյ մէջ կատարուած ճայնա գրութիւննևր, որոնք կր րոկանգակեն. 

ա0 սմանե ան ղասական քաղաքային երածչաու թի՛ն, ուր տեղ գտած այս 
ընաղաւաոին մէջ գործած Հոչակաւոր Հայ ևրածչւոա Հաննե րու գործեր՝ Աստիկ 
էֆէնտի Համամճեան, ՝քէմանի Թադէոս էֆէնտի, Արթաքի ճանտան, Լեւոն էֆէնտի 
Խանճևան, Հանէնտէ կարաւղեւո, Ուտի Աբէթ ( Յարէթ Ասրլեան), Նիկողոս Աղա, 
Պէմէն 1/էն (Պիմէն Տէր Ղազարեան), ՝^էմանի Սերգիս կիւ| ւգէնկեան, Լավութաճի 
Սարը Օննիկ, ինչւղէ ս նաեւ մեներգիչ՝ Յակորոս էֆէնտի կատարումներ։ 

բ.֊Հատու ածներ Տիգրան ՉուՀաճեանի Լէպլէպիճի Հօր հօր աղա օւիերէթէն։ 

2, -Հո.չակաւ որ ււլաս Փաօլօ Անանեանի ձայնագրութիւննև րը՝ կատարուած 
Փարիզի մէջ*. 




ԱՆԱՆԵԱՆ, ՓԱՕևՕ (պաս) 
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ՍԿԱԻԱՌԱԿՆԵՐԲՒ ԵԻ ԽՏԱՍԱԼԻԿՆեՐՈԻ 
ՄԱՆ0ԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ԱՐԱՄ ԽԱՉԱՏՐՅԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 

(Սկիդբր՝ Ծիծեոնակ, |ժ՜իւ 16, 18, 19 ևւ 20) 

Ա.-ՀԱՄԱՆՈԻԱԳ ԹԻԻ 1 ( 1934) 


Ա րամ Խաչատրեան ծնած է 1903 Յանիս 6-ին, Թիֆլիս։ Մինչեւ քաղաքա¬ 
ցիական պատերադմին աւարտր 1| ։ ա ւղ ր ի իր աղքատ կադմւսրար Հօր 
Հետ։ Զարմանալիօրէն, մինչև։. 19 տարե՜կան ոչ մէկ ՀետաքրքրուիՒիւն կր 
ցուցարերէ երաէքչտու|ժ՜եան նկատմամր։ 1923-ին կ*եր|ժ՜այ Մոսկոլա ել չուտուի կ*որո– 
յէ մտնել կնեսին Դպրոցը |ժ՜աւշու|ժ՜ակ ուսանելու։ 11լդ ժ՜ամանակ ևրաժ՜չտու վժփւն չէր 
կարղար ել առարկային մասին ոչ մէկ դիտեցիք ունէր։ Դպրոցին մէ$> անձամբ կննսի– 
նի Հետ կսասանի նաել յօբինոցու|ժ՜իւն; 1926-ին կր Հրատարակէ կարճ գործ մբ՝ Պար 
թութակի եւ ղաչնակի Համար։ Ցավորդ տարի կը տսլաղրուին ու րիչ գործեր եւս; 
Նպատակէ գուրս է այստեղ րնդունիյ կամ Հհրքել անոնց իսկական արժ՜անիքները; 
Սակայն ապչեցուցիչն այն է՝ որ ուսումի այսքան կարճ ժ՜ամանակէ ետք, երաժչտա– 
Հանին գործերը կարողացան արժանանաք գնաՀատանքի; 

1929-ին երաժ՜չտաՀանր կ , րնդունոլի Մոսկոլայի (յրաժչտանոց եւ կ ։ ուսանի 
Միասքովսքիի եւ Վասիլևնքոյի մօտ։ Իր յր^անաւարտութևնէն ( 1934) ետք չու տով կր 
րլառնայ առա^նակարց խորՀրցային ևրաժչտաՀաննևրէն մէկր; Երևանա։ արտու |3՜և– 
Նէն անմի^ապէս ետք երեււսն կա գայ մի փոքրալար Համանուագ ի1իւ 1-ր։ Խաչա– 
տր և անին երամ չտաիւիւնր կր Հևւոեւէր ռուսական արեւելապաչտներու աւանղոլ– 
|ժևան, Հանղէս բերե|ով Հայկական ե՜րանգաւորու մ մր՛ որ պիտի րնորոչէր իր ուչ 
չբուսնի գործերը, ինչպէս Դաչնակի ՝Բոնչհր|ժոն եւ Գայեանէ |ժատերապարր; 1939-ին 
կր ստանայ Լենինի Եքանչան իսկ յա^որդ տարին՝ Ջու|ժակի ՝Բոնչևր(Յոյին Համար 
կ^արժ՜անանայ Ս(«1ալինի Մրցանակին; 1948-ին, Փռոքոֆիեւի եւ էրոս|լՒաքովիչի Հետ 
Համայնավարական կուսակցու |3եան կեդրոնական Ցանձնախումբին կողմէ խստօրէն 
կր քննադատուի արդիական միտոլմներու Համար; Ան Հանրայինօրէն կ , րնդունի իր 
խոտորումները։ Բայց ստեղծագործական առումով չի Հրաժ՜արիր իր սկզրունքնևրէն, 
քանդի կր չարունակէ յօրինեյ օգտագործելով յաոա^ացած ղաչնակումային քհՁրաՕՈ– 
Հաւ5ագրու|միէններ եւ. տ ա ւո ր ա սլա լւո ական Հնարքներ։ հր սաեղծագործու|3"իւՆ– 
Ներուն զանկր երկար I, եւ այլազան, ւգարւիակե|ոկ (մաւոերաւզարեր, շարժանկարի 
ևրամշւոո ւթիւն, թա տերական երամշտու|3՜իւն, եր գչա |ս ո ւմր ի գործեր, քոնչեր|մոնևր եւ 
նուագախումրի գործեր։ Ամուսնացած է Նինա Ս՝աքարու|այի Հետ՝ որ ինքնին արմա– 
նաւոր եր ամլւո ա Հան մրն է...; 

Խաչատրևանի Առածին Համանուադր Հասւոաաա սլկս ւգկւոք կ մնայ իրրեւ իր 
ամենաՀ զօր սւոևզծագործու իւննևրկն մէկր; թործին րոկանգաԼյած Հարն ու կիրքր 
(Յ՜երևւս արդիլնքն ր|լան երիտասարդ երաժչտաՀանի եռանդին։ Է>րևք չարժումուի 
մևծածաւա| ստեցծացործոլի1իւՆ մրն է, Պորոտինի Հերոսական ոճին յարող ևրւս– 
ժ՜չտական գոյներու րանագործական ք(1ւ՜Ձ1՜ՈՋէ10յ կտալներով։ Բաբախուն, յաճախ 
անցանչուած քտ^ՈԸՕ|)Յէ6(1յ կչռոյ|ժներր ծնունդ կու տան Հիմնանիւ (<1ային քէհտ 1Ոէ1է 10յ 
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մեղեդինելւու, որոնք ծաւալուելու| ու փոխադարձ ընդլայնումով կր վաստակին խթա¬ 
նիչ ուժ։ Այս գործին մէ^ Խաչատրեան վճռական կերպով կր Հրւչակէ իր երաժշտական 
մտածելակերպին դերիչ(սոդ արւանձնայաակու թիւնր ՝ ազգային բնու գիղութխ նը քճա– 
էՕՈ1Շյ գունազարդել Հարուստ ըազ ադրումներով քօհւ*ՕՄ1Ձ.է10Տյ։ Տրամարանական ևւ 
Հաստատուն, ասիկա խտացումն է 1Սաչատրև անի Համանուազայնութեան քտ^աթեօո– 
1Տայ յղացումին։ 

Ֆրանք Տոնովան քքաո1< ՕօՈՕ^^ոՅ 


Բովանդակրսթիւն՝ Համանաագ թիւ 1 

Կատարողներ՝ Փալերմոյի Համանաագային Նուագախումբ (Ր&Խրաօ Տ^աբհօո^ 
Օրօհշտէա), էրմաննօ Պերլաաինի (Տրրաոոօ 8շր13ձաւ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւաոակ 

Ընկերութիւն՝ ճոշտ Աօօօրճտ ԼԲ-1608 


...Յանձինս Աըամ Խաչաւորևանի կունենանք Ի. զարու ամենէն ույազրաւ, բայց 
ել այնպէս քիչ զնաՀաւոու ած երամ՜չտւսՀւսննևրկն մկկր։ Ւ(ւ արուեսար՝ ոբ աչխար Հ ա - 
ճան այ դարձած է 1930-ականնեբէն սիսեռդ, կր մնայ րաւական սխւպ Հասկցուած 
որուիՀետեւ իրեն գնաՀատելու Համար արեւ մտեան մեկնաբաններու կոդմէ աոա^ 
քաչուած ազդակները յաճւսխ անյարմար են։ 

...Այս երեք շարժումով բացառիկ Համանուագր իինԼի։ 1յ ունի ռուսական կոթողա– 
յին ծալ ախ որ կր վկայկ՝ թէ Խաչատրեան կը տիրապեւոի իւրայասաւկ Համանուա– 
դային ձայնի մը։ Յօրինուած իր ուսուցիչի՝ Ս՜իասքու| սքիի ղեկաւ|արութևամբ, Համա– 
նուագը թէ ( կր Հևտեւի ւսւանդոյթին եւ թի 1 Համանոլագային գրութևան առումով կը 
ըացայայւոէ իւըայատուկ ոճ; Խաչատըեանի ինքնատխդ Համանու ազայնու թիւնր 
քՏ^աբհօուՏաՅ բխած է իր նիւթի բնոյթէն. Հիմնանիւթերուն լէեշաՏՏյ ու կաոու ցուածք– 
նևըուն ծնունդ տա ոզ տարրերը ոչ միայն եւ րոպական են՝ այլևլ անդըկովկասեան, ևւ 
արտադրանքն են յունական, պարսկական, ցաղարական, արաբական, արիական, 
սեմական, թուրքական, մոնղպական եւ ռուսական ցեդերու խառնուրդի՝ որոնցմի կր 
սերի անդըկովկասեան ֆպքլորիք երամչտութիւնր։ Ասիկա Նաեւ « ֆոլրչորիք երա– 
մ՜չտութխն» չի՝ եդրին արել մտաեւրոպական ըմբռնումով, քանդի տիրապեւոելով իր 
անձնական սպդադրական լեզու ին՝ անդըկովկասեան ֆոյքյորիք ևրամ՜չտռւթիւնր 
ունի իր ուրոյն զարգացումի Համակարգը, ղոր Խաչատրեան առածին անդամ րլլայով 
կր փոխադրի եւրոպական Նուագախմրային նրաժչտութևւսն սիրտը՝ Համանուադը։ 

ԿասկածԷ դուրս է՝ որ Խաչատրեան չազդած ի Առածին Համանուագին մէջ։ 
Ռոպըրթ Սիմփսըն դայն կր գտնէ «տպաւորիչ գործ մր», Տերիք ՝Բուք զայն կը կոչի 
«դրաւիչ եւ յուղիչ... իսկական նիւթր միչտ Համակող է եւ նա ազախմրային երանգը՝ 
ըլլայ ան Հանդարտ եւ տպաւորապաչտական թէ ազմկոտ եւ կայրադ, բացարձակա¬ 
պես Հմայիչ»։ Շոսթաքովիչ կֆսէ՝ թի ստեդծագործու թիւնր «կր գրաւէ իր թարմու– 
թեամր, արտայայտիչ ել նորարարական մեղեդիներով, գոյներու Հարստութեամբ եւ 
գևրուժեզ տրամադրութհամբ... խիզախ ու ինքնատիպ մտածելակերպով երամչտա– 
Հան մր՝ ընդունակ |ուծհյու ամենարարդ Համանու ադային զարգացումի եւ գործիքա– 
լորումի Հարցերը..,»: Խաչատըեանի րացատրու թեամր, իր առաջադրանքը նպատակ 
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ունէր ւյոյւյ տալ՝ թէ «մերձեցումը արեւմւոեւսն եւ արեւելեան երաժ՜շտական մշա կոյթ– 
ներուն արժանի է յուր^ ուչադրու(ժեան։ Արեւելքի մեգեդիներն ու կչոոյ|3ներր իրենց 
էու|ժեամր չ ա ւո Հեռու են եվրոպական եգանակնևրու կանոններէն»։ Հետեւարար, 
ԽաչատրեաՆի ևրաժշտուվԺիւնը կ*րն|ժանայ կարգ մր արեւ մտեան ունկնգիրներու 
ակնկա|ւսծէն տարրեր ագիով, բանգի տարրեր միջավայրի ծնունդ է։ Անգամ մր որ 
ըմբռնենք այս էական իրոդու|ժիւՆը եւ գգանք էՍաչատրեանի Համանուագներուն 
ուրոյն արտայայտու|ժիւնր, կր տեսնենք երաժչտաՀանի միտքին դարգացումր եւ կը 
րացայայտուի իր գործերուն ուժեդ ադդեցու|ժիւնը։ 

Աոաջին Հա ման ու ագր Նուիրուաժ է ԽորՀրդային Հայաստանի 15-րդ տարեդար¬ 
ձին։ Ան կադմուած է երեք շարժոլմէ։ Առաջինր* ամենաերկարը, ու նի ուչագրաւ 
կարւուցուածը։ Մի^ին ձայնամասի Հանդարտ կանշևրուն կր յաջորդևն դրե|ժէ–յան– 
կարծաբանական լզԱՋՏ1–1աթա\ , 1ՏՁէՕր) , յ ո լցադըու|ժիւն խ\թՕՏաՕՈյ մը ել անսուխր 
դրոշմով դարդարում մը։ Սկիղբր. արեւ ելեան վարընթաց Հիմնանիլ|ժր կր Հալասա– 
րակշռուի կենսուրախ ,բ|ւսրինէ|ժի դադւսվւարով, նման աշուր|նևրռլ յանկարժաբանա– 
կան նուադին։ Խաշատըեան կայունօրկն կր տիրւսսլետէ իր դադավւարներուն; 
Երկրորդ մասին մկյ կ՚արադնայ րՆիԼացըը քէՇաթօյ՝ ուր կր գերիշխէ մէկ Հիմնանիւ (ժ 
մր, որ նախ խորՀրդաւոր կերւդով կը |սուի րամր քեճՏՏյ ձայնամասին մկ$> եւ աւդա 
կ , ենթարկուի ֆուկաիՒոյի՝ Հասնելով վիթխարի բարձրակէսւխ կը յւսջորդէ երրորդ 
մասը՝ որ կը բովանդակէ, մի փոքրալար նուրբ Հիմնանիւթ մր, ղադակից ունենալով 
դաշնակի արադաշւսրժ՜ նա ագակցուիԼիւնը։ Հարուստ նիւիԼը կր Համաձուլուի ընդար¬ 
ձակ ու աշխոյժ Հատուածի մր մէ^։ կը յա^որդէ դանդաղ վերջաբանը քօօԺՁյ՝ շարժումը 
աւարտին Հասցնեյով դատարկ մի– Ա ի կիսվար ձայնանիշերուն վբայ, որ ւսնդրկովկաս– 
եան երաժշտոլ|ժեան մկջ կը Համարոլի բարեՀնշիւն խօՈՇՕրԺյ իսկ արեւմտեան ձայ– 
նակայրին քէ01տ1Ա>վ մէջ՝ տարաՀնշիլն խԱտՏՕրաՈՇ^։ 

Դանդաղ շարժումը կը սկսի իբրել դիշերերդ, խորՀրդաւ որ կերսլու| կանխադու– 
շակնլով Պրիթթընի ՐճէՇր ՕրաՏՏ-ը։ Ն ուագուն, ոլորուն մեգեդի մը՝ որ ունի ՄաՀլէրի 
ԾԱՏ Լւշմ \>ՕՈ Ժօ* ի “ՃԵտօեաԺ –ին նոյնանման դարձուածք, իր ճանասլարՀր կը 

ճևգքէ նուագախմրային պաստառին րնդմէջէն, մինչեւ որ քնքոյլ ֆոլր| ո րիք ւգաը մր 
(ոչ տարրեր ԳայեանԷՀք «Երիտասարդ քուրտեըու ւգար»–ԷՆ) աոա^ կր րևրէ Հակա– 
դրուոգ միջին մասը։ Սկիգրի երգը կր վերադառնայ աւելի կրքոտ տրամադրու|ժեամր 
եւ կր մարի աստիճանաբար։ 

Վևրջամասր քքւՈ<ւ1շյ սլաբի աըչաւ մըն է՜, գեդում մր՝ Նեըկայացուաժ 6/8 կշռոյ(ժի 
(եւ իր բաժանումներով ) չրջանակումին մէ^; Ի վեր^ոյ, առածին չարժումին վարընթաց 
Հիմնանիւվժր աստիճանաբար կր վերադառնայ եւ երաժշտուվժիւնր կը խոկայ Համա– 
նուագին նախաիյնամուվժեան մասին, որմէ ետք ամէն ինչ կը ւիոէսադրուի դէսլի 
փայլուն սոլ մեծալար աււսրտր (առաջին չարժումի եգ րաւիակումին ուրախ մետիան– 
թր) որ վառ միաձուլում մրն է «րնատիւգ, ջևրմօրէն գիւրայոյգ արեւելեան մեգեդի– 
ներուն եւ րուգական երաժլտուքԺեան բանական ձևւևրուն Հետ»։ 

Աոաջին Համանուագր աոաջին անգամ կր կա տաբուի 1935 Ապրիլին, Աոսկոււսյի 
ՖիլՀարմ ոնիը Նուադախումբին կոցմկ, նուադավւսրու իԼեամբ գերմանացի Եուժէն 
Սցենըարի ք1ձԱ§6Ո Այս բնւստիսլ տարբերակը կր Հրատարակուի 1939-ին։ 

Յետադային Խաշատրեան կր ւ|երամշակէ դայն ել 1960-ին կր յայտնուի նոր տարբե¬ 
րակ մը; Դևո շբաւարարուևլով, Խաշատրեան կը կատարկ երրորդ տարբերակ մր եւ ս՝ 





ՑՈՒՆՈՒԱՐ 2006 


38 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


որ Լլր Հրատարակուի 1962-ին։ ք^ացի աոա^էւն շարժումի եգրաւ|ւակումԷՆ՝ որ կը ւլԼ*րա- 
շարաղրուի (ընատիպր կ^աւաըտի քօ7՝է1ՏՏ 11710 Հ ս ր րա գը ութիւննե ը ը Համեմաւոաըաը 
աննշան են։ Ստևգծագոըծ՜ութևան կական դըոյ|ժները կր մնան անՓ ո Փ ո է ս * 

Ռոպրըթ Ս աթիու-Ուոքըր, 1993 ք1Հ()ե01՜է 1^Ձէէհշա–\\4ւ1Լ61՜յ 

Բովանդակութիւն՝ Համանուագ թիւ 1 (+ Համանուագ թիւ 3) 

Կատարողներ՝ Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք Նուագախումբ, Լորիս ճգնաարեան 
(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խաասալիկ 
Ընկերութիւն՝ ՇՕ ՕՇՃ 858 
Կատարումի վայր՝ Երեւան 


Երթ 1975 Յունուար 5-ին, Մոսկուայի Եըաժշւոանոցի Մեծ ՍըաՀին մէ^ Մրամ 
էՍաչատրեան կր նա ագավարէ մի փոյբրալար Համանուագ թիլ 1՜Ը ( այս խ տ ա սա լի կին 
վըայ գտնուոգ ձայնաղրութիւնը ), ան իր ևտեւր ունկը նա ագավարութեան .թսան 
տարուայ Փ ո ր^ առոլ –|ՅՓ լ ն* Ստեղծագոըծութիւնը նուիրած կր 1ՍորՀըղային Միութեան 
50-ամեակին, Հաւաւոալով՝ որ նոր վարչակարգը վեր^ ւգիաի գնկ իր ժողովուըգի 
տառապանքնեըուՆ։ ք^այց այժմ և րւսժշտա Հանին աչքերը ըացուած են։ Համանուագի 
տուեալ կատաըումին մեկնաըանա թիւնը՝ սեղմ, խիստ, րայց նաեւ ջերմ քաղցրու– 
թեա մ ր |եցուն, կր կրէ այս պատրանքի Փաբաաո՛ մին կնիքը։ 

Աոաջին Համանուագր կր միաձուլէ գիւցացնական Հևրոսականութիւնր թատե¬ 
րական ոգըերգութևան Հետ՝ գիմակւպե|ու| ուրախութեան եւ տրտունջի կանչերը։ 
Այստեղ կր ըացայայտուի աշուղներու՝ կովկասի էՒոգովրղական երգիչնեըու Հին 
արուեստի Հոգևյուզութիւնր եւ չքեղութիւնը՝ պատկևըուած քլարիՆԷթի մենանուագ– 
Նևրուն մկ^։ Թայց միաժամանակ առածին շարժումը կ^արձագանգկ Հւպածանքի ճիչե¬ 
րը՝ գա|արաՓ ո ղիէ շեփորի եւ թոոմպոնի Հցօր ու ժականու թեան մի^ոգով։ Դանդաղ 
նա|սաըանը կր ըացայայւոէ «ամըորյ^ Համանուագին կոըիգը»՝ ինչպէս գիտել կու տայ 
Խաչատըեան, ոը ըաըձըակկտին կը Հասնի լաըայիննեըու Հեկեկոգ մեգեգիով, 
Համևմաած եըկեակ ձայնամիջոցներով յատկանշուող Հառաչանքի ենթադասոյթնե– 
րով լՈ10է1^։ Մասնաւոըապկս աչքի կը գարնկ յարանուագ քօր1ՏՕ(Յօյ մը։ Դաչնակր եւ 
սրինղր երեւան կը Հանեն Հնչիւննևըու ջինջ վըձնաՀարուածնևը, որոնց կրայ կը 
տարածուի /\ոճ<1Ոէ6 ՇՈՈէոԵւ1շ թաւջութակի մեղեդի մը (Խաչատ ըեան եղած է ինքնուս 
փայ|ուն դա շնա կա Հար մր եւ իր ա սա մնառոլ(3՚հան սկիդրնևրր |էհսւջու|3՜ակի դասեր 
ա ււա ծ Մ ո սկաայի մէջ); Կրկին ու կրկին րուոն պոռթկումներ։ Առածին շարժումը կը 
նուա գի 1շոէօ եւ բտոօ։ 

Երկրորդ շարժումը կարելի է ընղունիլ իրըեւ ընութեան պատկեր մը։ ՝8լաըիՆկթը 
եւ գ ա | ա ը ա Փ 11 գ ր «կԴըգևն» աշուղնևրա Լուսնակներ, պգինձկ Փո^աՓ^^երը կր 
մեգմանան, ու ժականու թիւնը ւոևպի կա տ այ նրըագեգութևան եւ թևթեւութևան 
(պատմութիւնր Փոխակևըպաած է ընութեան կոգմկ)։ Անգլիական գա | ա ր ա Փ ո դՒ> 
ք|աըինկթի եւ մևնանուագ թութակի ևռանուագր կը կաւոաըկ Հիանալի մեղևդիննր։ 

Երրորդ շարժումը կր սկսի պեթՀովկնեւսն սքերծոյի Նման, որ իսկոյն կր մարի 
սպառնացոգ ծանր ղանգուածային գաշնեակնևըով քօհօւԺտյ ել «ըաըձրւսճիչ» 
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ՀարւաչսւՆքկ են|3՜աղասոյ|3՜Ներով։ Վևր^ամասր քքւՈՋ1շյ ունէ ւղաչտօնական յոյւելկՆւս– 
կաՆ նկարագիր, Հանղէւսանալու| մկակ մասր՝ որ Հարցաղրու մՆեյւ կր յառաշւսցՆԷ 
ստեղծագործական |3~կ կատարողական առումներով։ 

Սիկրիտ Նիֆ քՏւ§ԻԺ 1՝4շ6քյ 

Բովանդակութիւն՝ Համանաագ թիւ 1 (+ Ջութակի Քոնչերթօ. Հագներգութիւն 
դաշնակի եւ նուագախումբի համար. Հագներգութիւն թաւջութակի եւ նուագախումբի 
համար. Գայեանէ, հաաուածներ. Սպարտակ, հաաուածներ) 

Կատարողներ՝ ԽՄՀՄ Համանուագային Նուագախումբ (ՍՏՏԱ Տյ/աթհօո^ 
Օրօհտտէրո), Արամ Խաչատրեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ \161օ(%&, (Բ) 1965 (Օ 1998 (Եւրոպական Միութիւն) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1975, Մոսկուա 


Բ.-ՀԱՄԱՆՈԻԱԳ ԹԻԻ 2 ( 1943) 

Արամ Խաչատրեան մկկն է այն սակաւ ա|(1իւ խորՀրդային երաւքղտաՀաններկն՝ 
որոնք մի^աղդային յաջողոլթիւն նոլաճեցին առանց փողելու իրենց Հայրենի Հողր։ 
Այս ժողովրդականում իւնր արդիւնքն կ արւոակարղօրկն ղանաղեղ նոլաղաղրու– 
Թիւններու քտՕՕւՇՏյ, ինչպէս՝ Գայեանէ |3՜ա ւոերաւգարը, Դիմակահանդէս Նուագաշա– 
րր եւ. դաշնակի ու յուքժակի քոնչևր|ժոներր։ 

հ ւո արրևր ու|ժիւն ԽորՀրդային Միու(ժեան իր ժամանակակիցներուն, Խաչւս– 
արևան իր երաժշտական ու սումր կր սկսի ուշ տարիքի, քանի որ Հայրը՝ Թիֆյիսդի 
կազմարար մը, ի վիճակի չէր իրեն կր|ժու|ժիւն տա լ։ Ծնած 1903-ին, քսան տարեկան 
էր երր |ժաւջոլ|ժակ ուսանելու Համար կր մտնէ Աոսկուայի Միխայիլ կնեսին Երա¬ 
ժշտական Դպրոցը։ Սորվելու վճռականու|ժիւնը կ^ոա^նորդէ իրեն դէւգի Աոսկոււսյի 
Երաժշտանոց, ուր՝ Նիքոլայ Աիասքովսքիի եւ ՌէյնՀոյտ Կլիէրի ղեկ ավարու|ժեամր, 
1934-ին րարձրագոյն գնահատականով կ*աւարւոէ իր ուսումը; 

Խաչատըևան կր Հետեւի անցեալի Հռչակաւոր ռուս եր աժշտաՀաննեըու Հետքե– 
րուն, Կլինքային՝ ռուսական երաժշտու թեւսն Հօր, Պորոտինին, Աուսորսքիին, Ռիմրս– 
քի-Քորսաքովին, Քափին եւ Պա|ւսքիրեւին՝ այսւգէս կոչուած «Հզօր Հինդ»–ին, եւ 
անմաՀ Չայքու| սքիին։ Կյինքային նման, ան կր դործածէ Հայրենի Հայաստանի 
ֆոլքլորիք ևրաժշտուքժիւնր։ Արեւելեան ադդեցու (ժիւննևրուն առումով կր գտնուին 
Պորոտինի Հետքեր, իսկ կաո ուցուածքի լայնու|ԺԼաՆ առումով՝ Չայքովսքիի; հր 
գործիքային գրու(ժիւնր արտակարգ ւիայյուն է՝ ինչսլէս Ռիմսքի-Քորսաքովինը։ Ել 
տակաւին, Հակառակ ռուսական երաժշտական աւանգոյ|ժին արժանի Հդօր տարա– 
գաւորումին, Խաչատրեան կր նուաճէ մշտագոյ եւ կատարելս^ ինքնուրոյն ոճ մր; հր 
յա^ոդու^ժեան ւգաւոճաոր կր Հանգիսանայ կատարելա ւդէս արդիական երաժշտու թի ւ – 
նր՝ ուր միաժամանակ ւղաՀւդանած է Հայրենիքին յ ատ կանչ ական կշռոյքժներն ու մև– 
դև գին երր; 

Այստեղ առածին անդամ րլ|ա|ու| Լայնացրու ած ստեղծագործու(ժիւնը (ևըաժըշ– 
տաՀանի ծննգեան յիսնամեակին աոի|ժով) ունի յատուկ Հետաքրքրու(3իւն, քանի որ 
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կը նեբկայացնէ հրաժշւոաՀանին առաջնեկ ձայնագրա թիւնը Համանա ադային բնա– 
գաւաոին մէ^։ Ներշնշուած ևւ ձեւաւորուած ՀամաշխարՀային Երկրորդ Պատերազմի 
մռայլ ւգայքարներան ժ՜ամանակ, Համանուադր անխոլս ափե| իօրէն կ , արտաղոլկ այդ 
ժամանակաշրջանի պրկումներն ու յուղումները։ Ստևղծադործութեան ընդմէջէն, ար– 
դարեւ, կայուն կերպու| կր նա իրագործուի Հաստատումի ոդին, որ Հատուցումի 
շեշտերով կը Հասնի յաղթւսկան բարձըակէւոի։ 

ԵրաժշտաՀանը մեդի կր սլաւոմէ թէ ինք այս սւոեղծադործութեան մասին 
խորՀած է գրեթէ երկու տարի, իսկ դայն թուղթին յանձնած նուադ քան երկու 
ամսուայ բնթացքին։ 1943-ի ամառն էր՝ երբ 1Սաշատբեան կը սկսի ստևղծագործու– 
թեան դաշնակի Համառօտագրութիւնը, առածին շարժումը վերկացնելու) Նոյն 
տաըուայ Յուլիս 31-ին։ Օդոստոս 1-4-ին կը գրէ /^ՈսՅՈէ6–ն, Օդոստոս 17-22-ին՝ 
ՏօեշրշՕ-ն, ել Օդոստոս 28-Սեւդտեմբևը 10-ին՝ Հինդ օըուայ ընդմիջումով, վեը^ամասը 
Հոկտեմբերին եւ Նոյեմբերին կ^աշխատի նուադադրու(3եսյն քտՕՕքՇյ կբայ, իսկ 
Դեկտեմբերի սկիզբ արդէն գործը պատրաստ էր ւիորձի։ 

Առածին կատարումը տեգի կ , ունենայ 1943 Դեկտեմբեր 30-ին, Մոսկուայի 
Երաժշտանոցի մեծ սրւսՀին մէ^, ուր Ադդային Ֆիլհարմոնիա Նուագաիւումբը կը 
Նուադակարէր Պորիս 1Սայքին; Հակաոակ որ Համանա ադր կր գտնէ լաւ րնդունե|ու– 
(Յփւն, Խաչատրեան կր կատարէ կարեւոր սրբւսդրութխններ։ Դլիւաւոր փոփոխու¬ 
մի ւնր երկու մի^ին շարժումներու յա $>ո րդա կանու(ժևսյն փոխանակումն էր, Տօհշրշօ-ն 
տեղագրելու) շ\ոԺԶՈէՇ–էն արւա^։ Ներկայ ձայնագրու(3փւնը Հետաքրքրական առիթ մը 
կը պարգեւէ դիտելու այս փոփոխու|3՜եան իրաւացիու|3՜իւՆը։ Նոր տարբերակը կը կա– 
տաբուի Նոյն նուագախումբին կոգմէ 1944 Մարտ 6-ին, Ալեքսանդր Եւսուքի նուագա– 
վա ր ո ւ(ժև ա մբ: 

Համանուադր կր սկսի դանդակի են|3^ադասոյ|3՜ոկ քո10էւք|, ուր ւսմբող^ նուադա– 
խումբը կ^ադդարւսրէ ադէտի ազդանշանը; էարայիններուն կոդմէ ա ո ա ^ կը մդուի 
ընդարձակուոգ եռանդով Հիմնանիւթ (էեշաշյ մը՝ ամբոգ2ացնե|ով նախաբանը...։ 

Ցած լարայինները կԴրդևն չարՅումին մռայլ դլխաւոր Հիմնանիւ|ժր։ Կլռու(3՜ային 
եւ գործիքային բարգու|3փւննևր՝ ուր ՀաՆգԷս կու գան նախ ար անի երկու ենթադա– 
սոյթներու ւգաւոաՀական քաղուածքնևր, կը բնորոշեն յա^որդող բու ռն դարգացումը։ 
Աոկայ են նաեւ գալիք ՏօհՇքշՕ-ին եւ ւ\ոճ;աէ6–ի “016Տ ՄՅՇ՚-ին նախանշանները։ Այս 
գադաւիարները տառացիօըէն կը բախուին յուդիշ բարձրակէտի մը մէկ։ Հանդաըտ 
յարանուադ քՇքՈՏՕճտյ մը կ՚առաջնորդէ դէսլի մտածկոտ մեղեդի մը՝ որ վևըկ ի վերջոյ 
կը միաձուլուի նախկին, մո|եդին Հիմնանիւթեըուն Հետ; Զանգակի ենթադասոյթին 
Հետ կրկին կր յայտնուի րնդարձակ քայլերդ մը։ 

Երկրորդ շարժումը՝ հրաժշտաՀանին նախասլէս յօրինած Գայեանէ թատերա– 
ւգարը յիշեցնող Համանու ա գային սլար մը, կը մատուցէ արտակարգօրէն Հաճելի եւ 
գեղեցիկ Հիմնանիւթ մը՝ որ նոյնիսկ այստեղ դհրծ շէ շարագուշակ Հնշերանգներէ։ Ան 
կր գարգանայ անՀանդիստ ենթադասոյթնևրու գա դակցութեամբ, որոնք կը կատակ– 
ւին մինշևւ կը բարձարկէւոեն կատաղի ւգարի մը մէկ։ 

Սգոյ քայ|ևրդի մը Հաստատուն քւսյ|ուածքը կ , ամրասլնդէ երրորդ շարժոլմին 
տրամադրութիւնը։ Այս կայուն կշոոյթին դիմաց կր զտնուի Հակադրուոդ յանկարծա– 
բանական )4աք)1՜0\4տՅէաՈ31յ Հիմնանիլթ մը՝ որ բխած է երաժշւոաՀանի սլատանևկոլ– 
թեան տարիներԷՆ մնացած ատրւգէճանա կան խյ Հա մա ձայն ու (Յ՜ային քաօԺ<ւ1յ Փ ո ի|>լ ո ~* 
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բիք երաժշտութևնէն; Ասոր կը լողորդի Հոոմէական ևկևգևցիի Հին երգին Հիմնանիւ– 
թր՝ “Օւշտ Մ36, (եշՏ ։11 յշ” (Դատաստանի օր, աՀևդ օր), որան հնչևգոլթիլնր կ 5 աճի 
Հաստատուն կերպով, իր Հետ ունենալով նուադակցոգ .քայլնրգին ենթադասոյթը։ 
/ւՈճՅՈէՇ-ի Հի մնան ի լիեր կը վերադառնալ՝ բերելով վիշտի ու Հատուցումի գգացոգու– 
թիլն։ Շքևգ բարձրակէտով մր կրկին կը լսուի զանգակի ենթադասոյթը։ 

Վերջին շարժումը կը Հիւրընկալուի որոտընդոստ ֆանֆառներով՝ որ կը 
յայւոարարէ յադթանակը; Պգինձներու երգչախումբը կֆշխկ շարժումին, որ լոկ կար– 
ճատեւօրէն կ՚րնդմիջուի աւե|ի Հանդարտ յաըանուագնհրու եւ Հին Հիմնանիւթերու 
քագուածքներու յայտնութևամր։ Ցնծագին վերջաբանը կը կերպաւորէ ղանգակին 
սուր ադդանշանր; 

Երկրորդ Համանուադին առաջին ամերիկեան կատարումը տեգի ունեցած է 
բարեսիրական նուագաՀանդէսի մը ընթացքին Նիւ Եորքի "Բարնէկի Հոյին մէջ, 1945 
Ապրիլ 13-ին; Լէոնար Պենսթային կը նուագավարէ ալս առիթով Հաւաքուած նուա– 
գախումր մը; Ստեդծագործութիւնը իր երկրորդ կատարումը կը ստանալ 1946 
Հոկտեմբեր 11-ին, Ֆիլատե|ֆիալի Նուագախումբի նուագաՀանդէսին, նուագավա֊ 
րոլթեամբ Եու ժէն Օրմանտիի; 

ւ. է. ս, լւ. տ. տ.ւ 


Բովանդակութիւն՝ Համանուագ թիւ 2 

Կատարողներ Ազգային Ֆիլհարմոնիք Նաագաիաւմբ (Ւ1յԵօոյ1 ԲհԱհՅոոօաօ 
Օրօհշտէրտ), Արամ Խաչատրեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ Օօ1օտտշսա ԱԱԼԲ 136 (Ա) 1955 


ԽորՀրդալին ԱիութենԷն դուրս սովորական երաժշտասերի մր լիշատակէ Խաչա– 
տրեանին անունը եւ դրեթէ կրնաս դուշակել պատասխանը; 9 ւսյեանէ նուագաշարի 
«Սուրերով պար»–ր եւ «Վարդագոյն աղջիկննրու պար»–ր կրնան Հաւանութևան 
ժպիտ մր լաոաջացնել, իսկ Սպարտակը թերհւս լիշատակուի իբրևւ իր ամենւսՀոշւս– 
կաւոր թատերապարի նուադագբութեան քՏՇՕՈՏյ իւորագիրր։ Բալց ալսպիսով մենք 
Հասանք ծանօթութեան Հա ւ տնական սաՀմաննևրը; Ի՞նչ տեսակ ևրաժշտաՀան մըն 
էր այս Խաչատրեանր; Յաջոգ թատհրապարհըու եւ շաըժանկարներու նուագազրոլ– 
թիւննեբա Հեղինա՞կ մը։ Անշուշտ; ԽորՀրդալին ևգանակաստև՞ղծ մը՝ որ կրնար իր 
լաջոդութիւնր կերտել Պրոտուէյի մէջ ; Անկասկած։ (Խաչատըեանի ոճը քիչ պարտա¬ 
կան չէ Ռախմանինովի, Ռաւէլի ե. Կեոշուինի); Բայց իր արՀեստին մէջ շատ աւելին 
կը գտնուէր։ Իր գրիչէն Հոսեցան քոնչևրթոներ, Համանուագներ, երգային ել սենեկա¬ 
յին երաժշտութիւն, եւ աւելորդ տեղը չէ որ ան ժամանակին դասուեցաւ Փռոքոֆիեւի 
ե ւ Շոսթաքովիչի Հաւասար; Արեւմուտքի մէջ իր ունեցած սաՀմանավւակ ժոգովըդա– 
կան Համբալ ին Հակառակ, ան մանրապաշտ իո»ՈՅէԱՈՏե| մր չէր, այլ ընդունակ էր 
ոևւէ մեծ ՀամանուագաՀարի լՏ^1ՈբհՕՈ1Տէյ նման աշխաաիլ լայն կտաւնևրու վրայ; ԱՆ 
կբ սիրէր դասական–վիպապաշտական նուագացանկը, ել ռուսական նուագախումբի 
աւ անդոյթը ուժեղ էր իր երակներուն մէջ–, Թէեւ արդիապաշտ լաօճՇրՈ1Տէ1 մը չէր բայց 
կը Հիանար եւ ջերմ պաշտպանն էր իր ժամանակակից Շոսթաքովիչին; Եւ ան երբեք 
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^ոս^՜ա|)ու||ւչ| 1 ն ալ ելու մօւոիկ յէ |1 եւլա^ |։ան այս համանուագի յօրինումին ժամանակ։ 
1943 թո։ ականն էր, ել իլւհն^ միասին էին իրենց | 1 նաան^|>նե| 1 ու|, աշխատելով իրենց 
«Պատերադմ»–ի Համանա ագներան վրայ Իվանույի մէջ՝ ու ր կր դտնաէր ստևրլծա– 
դործական ա չխւստանքի համար նախատեսոււսծ գրական սւ։ւ|սյսւոարան մը, դոր 
աո անձնացա էյւււ6 էր կառավարութիւնը Ռուսաստանի «Հայրենական Մեծ Պատե¬ 
րազմ »–ի ընթացքին։ 

էՍսւյատրեւսնի Երկրորդ Համանուադը ունի իր ոդրևրգական կողմը, բայդ ել 
այնպէս ան չէ ազդուած Շոսթաքովիչէն, մւսսնաւ որապէս վերջերս յօրինած Լենին– 
կրատ Համանուադէն։ Ռժուար է ըմբռնել՝ իՌ՜է ինչպէս այսպիսի էապէս մատչելի 
ստնդծագործաթխն մր կՎնթարկուի նոյն անոլշադրա թևան ինչ Շոսթաքովիշի յատ 
ա,ե 1Ի Վիճևլի Ութերորդ Համանուադը։ Համանուադը Ռուսաստանի մէջ կր ճանչցոլի 
Զանգակ խորադիրով, նկատի ունենսդով ղանգակներու, դաչնակի ել փոդայիննհրա 
կողմէ սկիզբը լսուող ֆա-ռէ-ռէ-սի վայրէջքային ենթադասոյթր իոօեքվ որ կր կաղմէ 
ողջ ստեղծադործութեւսն միջուկային դադաւիարր։ Բաց աստի, նախաբանի րնթւսց– 
քին կր | սուի ջոլթերոլ (աօԽյ մռայլ ու սահուն մեդեդի մը ( մի փոքրալար ), որ իբրել 
խմբերդ կր հնչէ առաջին շարժումի ամբողջ տեւոդութեան, հաւանաբար խորհրդա– 
Ն 1 և Լ ո Վ պատերազմի ժողովուրդի մը տոկանութխնն ու տառապանքները։ Այս 
«խմբերդ»–ին ճակատադրու ած՜ է վերադառնալ Համանուադի ամենավերջր՝ «Զան– 
դակ»–ի ենթադասոյթին հետ; 

Կամարաձնլ աոաջին շարժումը, իր մռայ| հիմնանիլթերով՝ րնդդէմ հաստատա¬ 
կամ պարի կչռոյթներուՆ, ևւ դէպի աղիտալի ըարձրակէտ մդաող իր ՕրՇՏՇՏՈճօ֊ՆԼրով, 
կր կաղմէ համանու ադային թատրերդաթեան ոդրերդական աոաջին արարը։ 

Տշհտւշօ֊ն, որ կր հանդիսանայ րաբախուն ձայն ա ո ա կ ան շարժում մր տօ մե ծա - 
լ ա Ր\՝ ՛ԱՏ* մի մեծալար երկար միջին Վւ՜10–ով, կ՝օգնէ դալիք յադթանակին յայանոլ– 
թիւնր։ Բայց ասիկա ևւս դերծ չէ մռայ|ոլթիւններէ ու պրկումներէ՝ շնորհիլ համր 
քրՈԱէշճւ գալարափող երու միջուկային ենթադասոյթին սպաոնացոդ փոքրացա ած 
հնգեակ ձայնամիջոցին։ 

Կր յաջորդէ երկար սդոյ քայլերդ մը, որ դարձեալ իր նկարադիրր ևւ համաձայ– 
նութային երկիմաստա թիւնր ( սի-սի կիսվար-րւկ փոքրալա՞ր) կր քաղէ 

միջուկային ենթադասոյթի փոքրացաած հնգեակէն։ Շքերթային չարժոլմ մըն է ան, 
որ զուրկ չէ Պեռլիոդի ել Աահ|էրի հետ առնչոլթիւններէ։ Անոր կառոյցր կարծես 
կաղմուած րլլայ հեռուէն եկած դանդուածային րարձրակէտէ մր՝ որ ապա կր նուադի 
ւոարածաթևան մէջ։ Կեդրոնը կր դտնուի մեոեալներու միջնադարեան լատինական 
օրհներդութիւնր՝ ՇԽտ ՄԱՀ, որ կրկնութեան քւ՜60<Փ1էս1Ձէ10Ոյ մէջ կր միաձոլլա ի սդոյ 
քայլերգի հիմնանխ թին հետ, կարծես խորհրդանչե|ու հանրային ևւ անձնական 
վիչտը։ 

Վևրջամասր ( տօ-մ՚ի մեծալար) կր սկսի ֆանֆառի նուագով; Ան յադթական 
օրհներգ մրն է, որ՝ ջու|ժակնևրու եռանդուն թրիո|էներա նա ադակցա թևամր, 
անխաթար տեսքով կր վերայայտնաի փոթորկալից միջին մասի մր մէջ։ Վերջինս՝ ուր 
կր վերսկսի ջութակի թրիոլէի դործոդա թիւնր, կր վևրականգնէ ՏօՒ|6ր20–էն ևւ սզոյ 
քայլերգէն գաղափարներ՝ հասնելու համար ջութակներու կրքոտ երկրորդ նիլթին; 
Վերջին հերոսական ևդրահանոլթեան մէջ Նուաճուած է շարային լուծում մը՝ խիստ 
նման Ծւաթաքու|իչի Լենէէնկրատ Համանուադին, ար տարրալուծոււսծ կերպով 
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ւՏ|էայ^ած 1ւն Համանուագին հիմնական միջուկն ու. ս կիղբի խմրէ րգը։ 

Համանուագր վւարթամօրկն գործիքաւորուած է րնդարձակ յետ-վիպապաշտա– 
կան նուագախումրի Համար։ 

Էրիր Ռոդպրրի, 1991 ք1ձՈՕ ՄօՏշԵշՈ^ւ 

Բովանդակութիւն՝ Համանուագ թիւ 2, բնագիր տարբերակ (+ Գայեանէ, 
հատուածներ) 

Կատարողներ՝ Արքայական Սքոթլանտական Նաագախամբ (Ռօ;/ձ1 Տօօէէւտհ 
Օրօհշտէա), Նիմ Եարվի (ւտքշշաշ յ&ով) (նուագավար) 

Ձեւ՜ Խտասալիկ 

Ընկերաթիւն՝ ԱհՅոժօտ, (Բ) (Օ 1991 (Անգլիա) 


ՇնորՀխ 1936-ին գրած Դաշնակի Քոնչերթոյին ել չորս տարի յետոյ՝ Ջութակի 
՝Բոն շեր թոյին, Խալւստրեան դարձած կր աշխարՀաճւսնաչ անուն մր՝ երր կր յօրինկր 
երկրորդ Համանուագր ( 1943)։ 1942-ր ճակատագրական տարի մրն կր Ռուսաստանի 
Համար։ 1941 Յունիս 22-ին, առանց պատերազմի յայտաբարութևան, ՀիթլԷր կը 
դաւթկ ԽորՀրգային Միութիւնր, ե՜լ. կր սկսի ոուսերուն կոդմկ կոչոլած Հայրենական 
Մեծ Պատերազմը։ Նացիղմր խորտակելու Համար միանալով արեւմտևան ուժևրռւն, 
ռուսերր կր տոկան աՀագին տաո ապան ։ թներու: Հերոսական մարտաՀրաւկրի մամա֊ 
նակայր^ան մրն էր՝ որ Լրաժյտականապկս աբտացո|ուած է Փոոքոֆիևւի 1941 
տարին Համանուագային Նա աղալարին, Նոսթւսքովիչի Լևնինկրատ Համանուագին, 
Մի աս^ուլս,ք|ո ^1 Համանուագնևր (<3^էւ ս 22 (առածին անդամ կատար ուա ծ Թիֆլիս ) եւ 23– 
ին, եւ Խաչատրնանի երկրորդ Համանուագին մկջ՝ իր ամհնէն րնդարձակ վերացա¬ 
կան նուագախմրային գործր, որ իր չորս շարժումներով ունի աւելի մեծ տարողու թիւն 
քան Աոաջին Համանուագր։ 

Նկ ատի ունենալով նուագագրոլթևան քտՇՕքՇյ մկջ երեր դանգակնևրու գործա– 
ծութիւնր, կարգ մր մեկնարաններ գայն անուանած են Զանգակնևրու Համանու ագ\ 
Ոմանք Նաեւ պնդած են՝ թէ երաժշսւաՀանր մատնանշած է ևկեգեցիի րնդարձակ 
զանգակներ։ Ասիկա սխալ է, քանի որ յգացումը անկարելի է կիրառել նուագաՀան– 
դէսի սրաՀի մկջ, իսկ նա ագագրութիւնը պարդապէս կր նչէ խողովակաձել գան– 
գակներ՝ գորս Խաչատրևան գործածած է իր 1962-ի անձնական ձայնագրու թնան մկ^։ 
Խաչատրնանին կոդմկ այսպիսի խորագիր չկ տրուած Համանուագին, որ՝ բացի իր 
յօրինու մի ծանր ժամանակնևրա ենթարնագրային յևտնախորքկն, կր րովանդակկ ոչ 
մկկ ծրագրայնու թիւն։ Ինչպկս Առածին Համանուագր, երկրորդը եւ ս վերացական 
գործ մրն կ եւ նոյնպկս քանիցս վևրամչակուած է, որուն վերջին տարբերակը Հրա– 
տարակուած կ 1969-ին; 

կր սկսի մեծ, Հանդիսաար շարժաձեւով՝ ուրուադծուած արղկն Աոաջին Համա– 
նուադի դանդադ յարժումին մկջ, որուն կ , իյխևն նևրքրնթաց վաքը ևրրևակննրր։ 
Գլխաւոր աուս^ին նիւթր ևրկարաչանշ ջութի գադափար մրն կ՝ որուն 

ձայնամիջոցները կր ծագին Նախաբանկն, եւ որ կը գևրիչխէ նիւթի մնացած մասին։ 
Երկրորդ նիւթր մևդմօրկն ւպիքաձեւ կ, դոր նախ կր նուագևն ջութակները։ Այս 
Հի մնան ի ւ թև բուն |4հ61Ո6տՅ միջել կը լսենք ևոանդուն օժանդակ նիւթ մր (առաջին 
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նիւթէն ծագած), որ առա^ կը բերի աւելի մեծ Հակադրու թիլն; Տդխաւոր նիլթն ունի 
Հանդա րւոօրկն ողբացող մԼ|աւ5ա^ճոտա փ^փւն մր, կարօւո մր՝ որ Լւ^րւԼրւՏՂյ կր բաբձրւս– 
նայ ղայրոյթի։ Բայց մասնաւ որաւզէս Համակող է նիւ|3երու երեք գլխաւոր խումբե– 
բուն գորտաձու.թիւնր, Նախաբանածին չար<քուձեւն այսւոեղ չի ւ|Լրագառնար իբ Նոյն 
ւոեսքով, ի ս կ ամբողջականում իւնր մևկնաբանուած կ Հիանալիօրկն Նուրբ Հնարագի¬ 
տությամբ, բան մբ՝ զոր անտեսեցին բազ մաթ՜ի ւ Հին քննախօսնևբ: Այս առումու| 
կարևւոր աւգացոյց մբն կ չարծումի վերջաւորութևան Հանգարւոօրկն բախուող 
ձայնակայքերր իէ01ԴՁ.11 էէԹՏյ: ՏօհՇՐ20–ն (կարգ մբ կաաաբոււՏՆեբու Համար երաւքշտա– 
Հանր Հաւ անու թիլն տա ած է ւի ո ի Ա ւսՆւսԼ|Ել միջին լարժ՜ումնեբռւն յա^որգականա թիլ֊ 
նր, բայց այսօր ընդունոլած է Հեւոևլիյ վերջնական Հրաաարակութեան կարգին) 
րնդարձակ ւդարանման գործ մբն ի, որուն կլրւոյթին վրայ յարայիններր կբ ներկա¬ 
յացնեն բնարական բնգլայնոլած Հիմնանիւթ մր՝ նման ալուգի յանկարծարանու - 
թեան իաբՈ^ւՏ&էւՕՈի ուր ձայն ա կայք ր կր փոխուի նոյնքան արաղ որրան անցնող 
իրաղարձութփւննևրր; Նախքան զուարթ ւղարային եղանակին վերադարձը, առանձին 
թ՜ւսւջոլծակներ ու Նոր գաղափար մր կր բանկ իբրևւ աւ ելի ղանղադ ԴՈՕ։ 

Դանդաղ շարժումը սգոյ քայ|երգ մրն է, որ նկարագրուած է Նիքոլաս 
Սլոնիմսքիի կոզմկ իբրեւ «ողբերգական եղեր եր գութ՜ի ւն՝ որ կ*արւոացոլկ խորՀրդա– 
յին Ժողովուրզի խոր ւո առա ւգանքներ ր զորս ւզաւոճաոած է վայրագ Նացիի ււ| ա ա և - 
րազմական մեքենան, խորք երկն ծագած ՌէճՏ Ա"ԱՇ–^\ չարագուշակ Հնշիւններով՝ իբրեւ 
մաՀուան եւ ոդբի ՀամրնգՀանուր եղանակ»։ 

Վեր^ամասր քքւՈՁ1շյ վիթխարի կանչ մրն է զինուելու, րն|ժանա|ով գկւգի ցոյացոզ 
յազթանակ, յենուելով զանդակներու Հիմնաձայնային ւ/^րին ւ|րայ՝ որ կր լսուի Համա– 
նուսյգի վերջին Հ ատածնևրուն, յուծե|ու| ամենասկիզբի վարրնթաց փոքր երրեակնե– 
րուն անորոշութ՜իւններր, տուն բերե|ու| բացարձակ մի մեծալար ձայնակայքր։ 

Խաչաարևանի արւոադրութևան ամևնկն ուշագրաւ ծա լալուն գործևրէն մէկր, 
ան խոր ւուզա ւ որութփւն յա րւա հացուց իր ամերիկեան աո աջին կատարումին, որ ւո ե| ւԻ 
ունևցաւ Լէոնար Պերնսթայնի նուագաւ|արութեամբ, Նիւ Եորքի մէջ, 1945 Աւգրի| 13– 
ին։ 

Ռոսլըրթ Մաթիու-Ուոքըր, 1993 քԱօեշրէ 1Տ4&էէհշ^–աՋ11<6րյ 


Բովանդակաթիւն՝ Համանուագ թին 2 (+ ՍթալյւԸկրատի ճակատամարտը) 
Կատարողներ՝ Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք Նուագախումբ, Լորիս ճգնաւորեան 
(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 
Ընկերութիւն՝ ՃՏV ԼԲ ՕՇձ 859 
Կատարումի վայր՝ Երեւան 


Գ.-ՀԱՄԱՆՈԻԱԳ ԹԻԻ 3 ( 1947) 

ՄԵԾ, ՎԻԹԽԱՐԻ ՀՆՁԻԻՆՈՎ ՀԱՄԱՆՈԻԱԳ 


Արած Խալատրևանի Երրորդ Համանուադի (դոր երաժյւոաՀանը կր նկարագրի 
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իբրեւ Համանու ագ-պատում քՏ^աթհօՈ^-ԲօՇայ) դործիքաւ որումր դարս է նոյնիսկ 
սուխրական անսովորականա|ժենէ։ ք^ացի 10 փայակ փոդայիններէ, 11 պդինձէ, Հար– 
ւածայինկ, ւոաւիդկ ևւ լարայիննևըէ, կր պաՀւսնջա ի 15 յաւն|եալ շեփորներ ( րնդամկ– 
նր կադմելով 18) եւ ևրդեՀոն մը (քոնչեր|ժոյի տարողա|ժիւն ունեցող Նա ագամասով >: 
Խաշատըեան այս անՀատական դործիքաւ որա մը կփնտրկ յիշւ1ւտակե|ու Հոկտեմբերի 
Յեդ աւիոխու թեան 30-րդ. տարեդարձը։ Համանու ագր յօրինուած է 1947-ին ևւ աոա ջին 
անդամ կատարուած Նոյն տարա այ Ծնունդին, Մոսկուայի Երաժշտանոցի Մեծ Սրա– 
Հին մէջ, ուր Պետական Համանուադային Նուագախումբը կը նուագավաըէր Եւկհնի 
Մոաւինսքի։ Եօ|Յը շաբաթ ետք, խորՀրդային նա իրապևտու|ժխնր Համանու ագր 
կ , րնդունի իրրեւ գլխաւոր ապացոյց՝ դատասյարտևլա ՀամարԽ ա^աւորե անին <Շոս– 
(ժաքովիչի, Փռոքոֆինւի եւ Միասքովսքիի Նման նրաժշտաՀաններա Հետ) իբրեւ 
«անկումային ձհւապաշտու|ժիւն»–ի կիրառող։ Մեղադրանքին Հակազդեցու|ժիւնր 
կ , րյլայ աշխարՀատարած։ Այսու Հանդերձ, ոչ մէկ Հետաքրքրու|ժիւն կը ծադի լսելու 
Խաշատրևանի «անկումային» նուադախմբային գործր։ Միայն 21 տա րի ետք 1 1968 
Փետրաար 15֊ին, սւոևղծագործութիւնր առաջին անդամ կր լսուի Միացեալ Նա– 
Հանդներուն մկջ, երբ Լկաիպտ Սթոքովսքի կր նաադաւ|արէ Զիքակոյի Համանուա– 
դային \ւաադախամբը։ 

Այս անսովոր Հևքնա|ժին յևտնախորքր կապուած 1, ղանադան փոփոխու|ժիւննե– 
րու Հետ՝ որոնք նչանաւորեցին խորՀրդային երաժշտու|ժիւնր 1917-ի յեդափոխա |ժև– 
նէն ի վեր։ ԽորՀրդային Միա թեան սկդբնական շրջանի արտադրանքը կարեփ է 
արդարօրկն անուանել «արդիւնարևըական տպաւորապաշտու|ժիւն»։ ԵրաժշտւսՀան– 
նևը կր դովաբանեն նոր ժամանակաշրջանին կառուցումը, կր փառաբանեն քաղաքա¬ 
յին մշակոյթին ևւ ոամիկային քք)ա16էա1ՁՈյ ումին աճը։ Այդ ժամանակ շեշտը կը դրակը 
ւդուրժուական աւանդոյ|ժի չարոլնակութեան վերացումին վրայ, քանի որ ան աՆՀա– 
մաւդատասխան կր յևդափոխական սկղբունքներուն։ Ասոր աըդիւնքը կ ։ ը|լայ անուդ– 
դափաո արտադրանք մը, քանի որ ևրաժշտու|ժիւնր խդուած կր ցարական ԷսորՀրդա– 
պաչտութենէն իրՈ^Տէ1օ1տրոյ: Շատով վերջ կը տրուի այս Հակա–սու|ոըական փիլիսո– 
փայա|ժիւնը, կաըծկք ցոյց տացու Համար՝ որ Հողը ակօսաեցաւ եւ այժմ ժամանակն 
կ դայն ցանե|ոլ; Նոր նպատակը կր միտկր դկւդի ամբողջական աղդայնացա մ, 
որպկսզի թէ* ոչ-լա սաւորևալ մնծամասնու|ժիւնը ել թէ՛ լասաւորեաց փոքրամասնու¬ 
թյունը կաբոդանայ ձեռք ձևոքի տուած աշխաւոիլ ել Հասնիլ Համատեղ ըմբոնոդու– 
(ժեան; Կառավարա թիւնը կր պաՀանջէ գործադրնլ ոչ այնքան դիւրին նպատակ մը, 
րստ որան պկտք կ ստևղծա ի ամբոխին Համար բաւ արարօրկն պարդ ևրաժշտա |ժիւն՝ 
որ միաժամանակ ընդունակ ըլ|այ շարժեց ամևնափոըձառա ունկնդիրին Հև տւսթրր– 
ըրութիւնը։ Տևսութիւնր յստակ էր. հյՍՀՄ-ր (Խ դո վ ր գա կ ան կաոաւ| արութիւն մրն էր, 
ամրոխր «կը ւ|ճարէը» յօրինուած դործին Համար, Հետեւարար իրաւանվ) ունէր 
ւդաՀան^ե| ւիո|սՀաւոու դում; 

Այս է1ամանւսկաշր^անր Հասաւ յանկարծակի դադարի՝ երր 1948 Փետրաար 19– 
26-ին, Մ ոսկուայի մէ^ ւոևդի ունևդաւ խորՀրդային երաժիշտներս։ Հանգիւդումր։ 
Համամիու թենական Համայնավարական եու սակդա թեան Աեդրոնական Յանձնա– 
խումըին կոդմէ Հրաւ իրուած ներկանևրր ունկնդիր եդան մոյևդին ամրաստանութիւն– 
Ննրո։.՝ Հասդէադրուած ազգին առախւոր ևրաժյտաՀաններուն դէմ; Բոլորին ա| ուդ– 
դուա6 էին նոյն ամրաստանութիւններր՝ մերժումը «մեդեդայնութեան», «Հրա– 
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ւդուրուիլր դուՆա։ որոլմի եւ մասնաւոր ոճարանութիւՆՆևրէ» (րնդարձակ գործիքային 
ւդաՀան^ները չէին կրնար Համաւդատասիյանե| ղաւառակւսՆ կաղմակևրւդու|յփւնՆե– 
րա դաղաւիարաիյօսութևաՆ ) ևւ «անյոլղակաՆութիւն» (նոր-դասականութիւնր քոՇՕ– 
€ԽտՏ101Տայ կը Նկատուէր ադաւադում ): Ասոնք «մի$)աղդայնւսւդաշտութևան» քաէՇքՈՋ– 
էաա1ւտայ ւսրւոաղո|ումներն էին ևւ անյարմար էին 1ՍոբՀրդային Միու թնան երածրշ– 
տութեան՝ որ սլէսւք էր անմի^աււլէս ճանաչելի րլլւսր իբրևւ իյորաւդէս ռուսական։ 
ՍԼրո ւեսւոի անիւր կր գլորի ևւոև՜ւ՝ դէւդի նաիյւսյեդւսւիորսական օրևրր, դէւդի լիաբժ՚էվ), 
աղ գային ինքնու իՅ ևամբ եբա յ՜չաութիւնր։ 

ՍԼնկարելի է ընդունի) (երբ որ ալ բլլայ) նման ամբաստւսնութիւննեբ Խաչա– 
ւորևանի ևրւս յշտութեւսն դէմ։ հբրեւ մէկր՝ որ իր դործևրուն մե ծա մա սնո ւ|3՜իւ նր կր 
Հիմն է ագ զային Հ ան ր ա ւդև տ ո ւ|3փւննևր ո ւն աոաաաձԼոն երաժշտական Նիւ|3՝իՆ ւ|րայ, 
ան ւսւ Լ|ի ւոիւգւսկան խորՀրդային երաժիշտ մրն էր .բան շատ ու րիշներ։ Սկիզբէն 
Խաշատրևան շաՀաղրգոուած էր ֆոլբ|ոբի,լ> ևրաժշտուքՅ՜եան ա ո անձնայա տ կա թիւն– 
ներով, |ՅաւիաՆցև|ով ոչ միայն իր Հայրենի Հայաստանի |սորրր այ| բազմաթի։ ուրիշ 
շր^աննևրու՝ կովկաս ևւ ՍԼնդըկովկաս, Թուրքմենիա ևւ.|ն.; Ասոն.բ կր կազմեն իր 
արՀեսւոավ ա ր մ՜ա թնան քէ€01՜1Ո1(|ԱՇյ բագագրիչնևրր ու կր կրեն իյիսւո անՀատական 
բնոյթ ևւ Հեռու են ունևնւս|Է գիւրին տարերկրային ոճաւորում։ հր արտազրութեան 
ն և ր դո ր 6 ո ւն ո ւ ծ Ը րազարձակ է, մւսսնաւորւսւգէս Առածին եւ. էյրկրորգ Համանու ւսդնև– 
ր ր, դաշնակի քոնչերթօ մր (տարեկան տառացիօրէն Հարիւ րաւոր կատարումներով ), 
^ուվՅակի բոնչևրթօ մր (նոյնքան յա^ոզ ), աւելի թևթևլ երեսա կով Ղ՝էմակ աՀանդէ ս 
նուազաշարր եւ ա ր տ ա կա ր զ օր ԷՆ մ՜ո դո ւ| ր դա կան Ղ՝այեւսնէ թ ա տ և ր ա ւդա ր ի երաժրշ– 
տութիւնր՝ որ կր րոկանզակէ Հռչւսկաւոր «Սուրերով ւդար»–ր ( թւսրդմանուած բո|որ 
րնկայևլի ձևւևրուն՝ մենանա ազ ^ութւսկէ մինչեւ. ճաղի տեսակներ); Մինչ Երբորզ 
Համանուագի յաւևլեալ չևւիորնևրր եւ ևրդևՀոնբ կազդարարեն Նոր ՀՆչակւոնութևան 
ուշադրաւ վւուիոխութիւննեը, անոր ո ճը կր բովանդակէ Խաչատրեանի ոզ$) երամրշ– 
տութևան բնորոշ կչռա թային յու դակւսնո։ |3՜իւ նր. Հնչեղ Հարու ածայնութիւնր ևւ 
ազզային ձևւերր; Համանուադր զրուած է մէկ շարժումով, որուն սկդրնական, մի^ին 
ևւ աւարտական բայաՆումՆևրբ սաՀմանադձու ած են ֆանֆւսռանման Նիւթով; 
Գլ| սաւոր Հ ի մնան ի ւ իժային նիլթր ունի երդի ևւ ւզւսրի Հակադիր տարրեր; 

Յանուն ւզատշաճո ւթևան՝ թևրևւս նաևւ Հաւաւորով ( իր ա կ անո ւթե ան մէ^ կա¬ 
րն։ որ չէ, քանզի ևր ա յշտութիւնն է էականր), բոյոր ևրա յշտաՀաններբ աւելի կամ 
սզւսկաս չափով կփնզունին իրևնզ ստևզծադործո։ թեան քննազատու |3 իւ.նր; Խ ա չա - 
տրևան կփՆդունի՝ թէ իր Երրորզ Համանու ազր կր ւդարւիակէ զ ևրշեշտադրա թիւն 
արՀեստավ արժո։ թևան վրայ; Արդարևւ, աոկայ են րնրլյայնուած՜ նուա դա դրո ւթևան 
ուրիչ ւդւսւոճառնեբ։ Տարիներ չարուՆւսկ, հ)աչատրեան ծրագրած էր յօրինել կոթո– 
ղային ՀամաչափութիւՆՆե րով Հերոսական-վիւդաւդաշտական օփերա ւ^բ, ուր նւդա– 
տակ ունէր ֆո|ք|որիք տարրերը միաձուլև| բանա գործական թաւիի Հետ; 

Չյաշողն) ով գտնևյ յար մար նիւթ, մեծ իրադարձութեան մր տարեդարձը իրեն առիթ 
կֆնձևռնէ օւիերան ւիոիյարինե| ու ուրիշ սեոով մր՝ ուր իբրեւ մասնաւոր |րաղումներ 
կր դործածէ տասնՀինզ չևփոր ևւ երդևՀոն մր։ ԵրդևՀոնին դործածու |3 իւնր ոչ միայն 
կր Հետաւդնդէ Ներմուծել ճոլսութիւն, այլ կր բովանդակէ յատուկ Նշանակութիւն։ 
Խաչատրեան այս նուագարանը միչտ Համարած էր Հոդևւոր ձայնի մա ր մնաւոբում, 
Հետևւարար՝ սաՀմափակ։ Զայն դործածեյով Հա ման ուա դայ ին դո րծի մ էջ, 
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երամլտւսՀանը առիթ կ^ունենայ Հասւոատե|ու նուագարանին աչխարՀիկ ւդատգամը։ 

Երրորդ Համանուագին կոչական վճո ա կաՆո ւ (Յփւնր ե՛լ անոր ուէքարանական 
կորովը արւի|3 կու տան իրական յսուլական Հմայքի՝ ոչ մէկ քարդ, գեր Հա սուն դաշնա– 
կաիՒիւն քհա՚աՕՈ^յ կր ներխույէ կամ կը խանգարէ ամրոցական մտապատկերը։ 
կևնսունակու ք^իւՆՆ ու. անկեգծույմիւնր (Նոյնիսկ և |3՜է Լրկու տասնամեակ և ւոլ> 
ւ|ևր^ինս կասկածի կ^ենթարկուի ) կենսունակ Հմայլյնևըն են այս Հմուտ ստևգծագոը– 
ծու|3՜եան։ Համանուագը յաւոուկ տեղ կը դրաւէ Արամ Խաչաւորեանի գոըծևրու 
լյան կին մէ^։ Ան նաեւ յաւոուկ նշանակուքՅ՜իւն ունի խորՀըգային ևը ամգաու|է1եան 
պատմագետն ւի ո ( սո1որ | Հոսանքին մէ^, .քանդի այդ 1948-էն ետք՝ եըը Համանուադը 
կյւ ր|տաապա(ւտո. ի, կաոավարա թիւնր կր փ ոխէ իր դիրրր եւ 1957-ին կր Հրատւսըա– 
կկն ուագագըո ւ|3~իւՆը։ 

Արթիւ ր ֊թոՀն լճրէհսր €օհո1 

Բովանդակաթխն՝ Համանուագ թիւ 3 (+ Ռիմսքի-Քոբսաքով, Ռուսական Զատի¬ 
կի նախերգանք) 

Կատարողներ՝ Չիքակոյի Համանուագ (Օոշոշօ Տ^աբհօո^), ԼԷոփոլտ 
Սթոքովսքի (Լշօբօ1ժ Տէօ1ՀՕ՝^տեւ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ 11ԿՃ ԼՏՕ3067, (€) 1969 (Նիւ Եորք) 


էրնոյւՀիլ Դաշնակի (1936) եւ Ջու|3՜ակի (1940) ՝Բոնշևր|Յոնևրուն, էՍաշաւորեան 
արւլկն աշ|սարՀաճանաշ անուն մըն կր ևրր կր յօրինկր ՀաՅաՆոլագ |3՝իւ 2-ր ( 1943)։ 
Եթկ երկրորդ ՀաւՏանուագը կր ձւշաի րլկպի րա0ար<1ակ յարլ|3անակի, Երրորգր աւՏ– 
րող2ու^հաւ1ր կր ւոօ Նկ զայն։ Յօրինուած 1947-ին՝ Հոկտևմրերի Յեգա ւի ո |ս ո ւ(<3 ևան 
30 –րդ տարեդարձին աո.իի1ով, ան կր յա^որգէ ևրամլտաՀանի կարևւոր գործևըուն՝ 
Գայեանէ (ւՒատևրապաըին ( 1942) եւ Թ ա ւ^ո ւ (Յ՜ակի ՝8ոնչե ը(3 ոյին (1946)։ Ունի եդակի 

գոըծիքւա ոըում՝ նա|սատևսու ած րնդարձակ Համանուագա յին ն ուադա|սումրի Հա¬ 
մար, երգևՀոնի կ իր(մ՜իւոդական մենանա ագ նա ագւսմասով եւ 15 չևւիորներու |սում– 
րով՝ որոնք կ^աւևլնան նա ագախ ու մրի երե,քին։ Են|3 աիյորագը ո ւ ած է իրրեւ Համա - 
հու ագ-պատու մ քՏ^աբհօո^-Բօշայ եւ գրուած մէկ չար մ ումով։ Ապշեցուցիչ սւոեդծա– 
գործու|3իւն մրն է ան, դրե|3^է անդիմադրևյի կորովի եւ մոլեգին մկանային ումփ ւոէր 
մտաւդաակեր մր՝ որ ու մ՜եդ քամիի մդումով կ^^նէ Հևոուէն եւ խորտակիչ ում՜ով կր 
խուէք՜է, մինչ 15 չեվարները րոցավառ ւգայծաոա |ծևամր կ ^ և յ և ւ ^ Լտն կչուու|3ային 
գա գա ւի ար մը։ Ուրիշ ուղդուի1ևնէ մը կր յսու ի յիաՀնչխն ևրդևՀոնը, որ իր սաեդնա– 
շարերուն վրայ (ծուչոդ տասնվևցևրորգական սե.քս|Մո|ԷՆևրով կը Հատէ Հիւսուածլւր։ 
Ոչ մէկ Համանուագ ևրրեւէ սկսած է այսւգէս։ Ապա շեւիորները մուտլւ կը գործեն 
երգեՀոնին հետ, որմէ ևւով> ևրգեՀոնր կր ստանձնէ նուագր, իսկ շեւիորնևրու խումրը 
կր կաաարէ իր երրորդ ւի ո ր 1 ձր՛: Ցանկար ծ, լարայիններն ու ւիայւոէ ւիոդայիններր կր 
վերցնեն սև.քսի1ո|էնևրր եւ, շնչասպառ եդած, դանդաղ քայլերով կ^ւդդուին դէպի 
աւելի գիւրավար Հարի1ու|մ՜իւն։ ՍԼյսւդիսի գրոՀԷ եա,ք, ցած տօ ձայնակայքը քէՕւաԱէ^յ 
աոաջին անգամ ր||ալով դգացնե| կու տայ՝ որ կանգնած ևն ։ թ իրական Հոդի վրայ։ 
Թէեւ գերծ չէ տարաՀնչիւնէ լ8ւՏ001՝(1յ, ան աոիի1 կու տայ դարգանսդու առա ջին 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


ջութակներոէն կոգմկ սկսած աղեղնաւ որ երկար Հիմնանիւթր, ուրիշ Նուագարանային 
խումբերու ընդդիմադիր միջամտութիւններով։ 

Այս գրաւիչ դրոյթր կ^ւրուագծկ Համսւնուադին յառաջընթւսցր դէպի նևրկախ– 
ևալ տւսրրևրան Հաշւոու|ժխնը տօ մեծալար ձւսյնակայ.քին մէջ՝ նոււսգւսխումր, երգե¬ 
հոն ել շեփորներ։ Հաշտութիւնր վևրջւսւդէս կր նուաճուի լայնարձակ զարգացումով 
թնորոշուոզ կերպարանին խօԺօ) մէջ՝ ահարկու ու մո|եգին ուժգնութեամր։ Վերջաբա¬ 
նը յան գուզն յաղթերգ մրն է՝ որ վերջւսւգէս կր յանզի վեց ծանրակշիռ ցած միայնակ 

խատօոյ աօերու։ 

Ռոպրր|ժ Մաթիու-Ուոքըր, 1993 քԱօԵշԱ 

Բովւսնդակութիւն՝ Համանուագ թիւ 3 (+- Համանուագ թիւ. 1) 

Կատարողներ՝ Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք Նուագախումր, Լորիս ճգնաւորեան 
(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասափկ 
Ընկերութիւն՝ ՃՏV ՆՕ ՕՇՃ 858 
Կատարումի վայր Երեւան 


1953 Նոյեմբերին, քւսջալերուած Սթալինի մաՀոլան (տեղի ունեցած վեց ամիս 
առաջ) յաջորդոգ մշակութային սառցաՀսգԷն, Սովեցյէայա մուղիրա Հանդկսին Հա¬ 
մար Խաշաւորևան կր զրկ յօգոլած մը՝ Հայցելով յաւելեսգ ստհգծագոըծական ազա– 
տավժխն։ Յեւոագայ ճանաւգարՀր, կր դրէ, պէ տ ,բ է գաըգանայ առանց ւգիւրոքրաթիք 
միջամաութևան՝ ոը աւգականևց նախորդ տարիներու ստեղծագործական ջանքեբը։ 
Անցևալին քանի անգամ, կր շարունակէ, «ունկնդիր եգանը «կոթոգային» գործերու ... 
որոնք ոշ այլ ինշ կին քան դատարկ շագակրատու թիւններ՝ յենուած ժամանակակից 
Հիմնանիւթի մը վրայ ևւ յայւոաբարու ած ւգատկևրաւոր խորադիրներով»։ Անկասկած 
ան նկատի ունկր Սթսգինի, կենինի ել Յեղափոխութևան Նուիրուած անթիւ ննրբող– 
նևրր, որոնցմկ շատերն ունկին վառ խօսքերով ենթաբաժիննևր։ Այս առումով, Խաշա– 
տրեան նոյնքան մեդաւոր կր՝ որքան իր ժամանակակիցներու մևծամասնութիւնր։ 
Մի այն այժմ, Հեոա ւո ր ութեան ւ|րւսյ, կր սկսինք զննական ալբու| դանւսղ ւսնո։ թիւն 
մտցնել կուսակցական դիծին արդիւնքր Հանդիսացող այս րադմաթիւ արտադրու– 
թիւննևրուն մի^եւյ եր յայտնարերենք, օրինակ, թկ Փրւոքոֆիեւ ՝ իր եսական Հեդնան– 
քու| եւ Հարցադրու թեւսմր, որքան խճողած է Հոկտեմբերի Յեղաւիոիյու.թնան 20-րղ 
տարեդարձին Համար ցրած ՝^անթաթին Հիւսուածքր, միլս կողմէն, Շոսթաքու|իչ 
յա^ոգած է որրան իրական ու գեղեցիկ սլարղութեամր մեղեդի մր Հիւսել Անտարւնե– 
րու ևրղ\էԱ մկ^։ ք|ւլադրաւ է խաասալիկի Խաչատրեանի երկու դործևրուն Համեմա– 
տութիւնը։ Թկեւ երկուսն այ կր ւղւսրւիակեն աւելի անտալ խորՀրղային դոյներ քան 
ևրրեւէ է/ոսթաքու|իչ օգտագործած ր||այ իր ամենկն դժնդակ իյորՀրդածութեան 
ւղւսՀերան, աղմկարար ևրկղիմութեամր յատկանլոէող Երրորդ Համանուադր յօրին– 
։ ած է Ս թային ի րաղուկր Հանդիսացող ԱնւորԷյ մհտանոկի՝ «երաժշտական ձեւա– 

ւղաշ ւո ո ւթիւն»–ին դէմ կատարած 1948-ի Հո|ակաւոր յարձակումէն ճիլդ արւա^, իսկ 
չաւիաղանց լղարդ Հանդիսւսւոր պատումը՝ րաւական յետոյ։ ք^ացայայտ են այս երկու 
դործևրուն յատկանշական տարրևրութիւննևրր։ 
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Խաչատրեւսն Երրորդ Համանուադր ( ենթախորագրուած՝ Համանուագ-պատում) 
Նկա րադրւսծ է իբրեւ «աւդադայի ուրախութեան եւ ւ|ս տաՀութեան փարւաըանութիւն, 
աշխատանքի օրՀնևրդ », բայց իր սեփական, դիտաւորեա| կևրւդոկ խորտակիչ ո ճ ո ւ|, 
ստեդծադոըծութխնր շարունակաբար կր քայքայէ ւխտաՀութեան այդ ղդացողու– 
թիւնը, այնւդէս ինչւդէս Փրւոքոֆիեւի Վեցերորդ Համանուադի սւսրսաւիևլի վևր^ամա– 
սր քքւՈ^1շյ (երկու ստեղծադործութիւններն ա| իրենց Մոսկուայի առաջին կատարումը 
Կն ստանան նոյն նա ադա Հանդէսին՝ 1947 Դեկտեմբեր 25-ին)։ կր րաւ է յիշեցնեյ 
Համանուագ-պատում ^ւն կեդրոնական յատկանիշը կադմոդ 15 յաւելեալ շեփորները 
(բացի րն դար ճակ նուադախումրի երեքէն ), որւդէսւլի ունկնդիրը նախաւդատրաստու ի 
առածին Հատածնևրու տօ մեծալար ւդոռթկումին։ ք^այց եւ այնւդէս, առածին ճայնա– 
*Աէւշր դոը կը լսենք լաըայիննեըու սի էաոօԽ-Ն է, ոը աըդէն կը Հաստատ է լար ո ւ ածու֊ 
թիւնը եւ արադ Շր6ՏՇ6է1Ժօ ֊ոփ կ 5 ուղղուի դէսլի թամ-թամի թնդիւնը եւ եօթնաձայն 
շեփորներու մուտքը տօի մէ^։ ԼԼւդա անոնց ֆանֆառներր կփնդՀատուին երդեՀոնին 
կոդմէ՝ որ կր յայտնուի ոչ թէ ւ|եՀութեամբ այլ թոքաթանման խուճաւդով։ Ասիկա 
կարծէք Համարմ՜էքր րլլայ Շոսթաքու|իչի նա ադա խմբային սքերծոյի մը* ներկայաց¬ 
ած մէկ ն ուադոդի կոդմէ։ Այստևդ երդեՀոնաՀւսրր րադադրեալ խհրօւրաէւօՅ տ ա սնկև– 
ցերոըդականներու սանդդ ակներու| կր նուադէ ոդ^ ճայնածաւալը, անդիտելու| ուրիշ 
ֆանֆառնեը եւ ի վեր^սյ իր կոդմը դրաւևլով լարայիններր։ 

Ասիկա իր տեսակի արդիականութիւն մըն է, Խաչատրեանի ուշացած Համար(1է- 
քր այն փորձևրուն՝ դորս է/ոսթաքովիչ եւ Փռոքոֆիեւ իրենց Համակարդերէն դուրս 
կան ած էին 1920 ֊ականն երան։ Արդիւնքը կ*ը|լայ Խաչատըեանի րա դա դրական մ և դե– 
դի մը՝ որ կր կրէ աւելի մտերիմ ու խիստ ան Հատ ական որակ։ Ծնած Վր աստա նի մէջ 
Հայկական ծնողքէ եւ ուշացումով ստացած երաժշտական կրթութիւն Մոսկուայի 
մէշ, ան շուտով կը սորփի միաճուլևլ իր մանկութեան տարիներու անդրկովկասեան 
ֆոյքլորիք երդին տարրերը (կարելի չէ անոնց արմատները Համարել միմիայն Հայկա¬ 
կան, վրացական կամ ատրւդէճանական ) աւելի Հանրաճանաչ եւրուդական վիւդա– 
ւդաչտական ոճականութեան Հետ։ Ասոր դասական նմոյբն է Երրորդ Համանուագին 
սիրտր Հանդիսացոդ ինքնատիւդ յարային մեդեդին՝ ՇՏթր&ՏՏ1\ՏՕ ՇՕՈ Ա1Ղ1ՈՂԱ\ Ան կ^ոդեկո– 
չէ երկու քոնչերթոներուն դանդադ բարդ՜ումները, քոնչերթոնևր՝ որոնք 1930-ական– 
ներուն Հրւչա կած էին եըաւքշտաՀանի անունը, եւ կը կանխատեսէ Սպարտ ակր (նոյն 
աըեւելեան թ՜եքումները կր դտնուին թատերապարի նուաղ ծանօթ երկու թԱՏ~Ժշ– 
ճք^ա^-ևրուն մէջ)։ Այստեդ, ս ակայն, Խաչատրեանի կարճատել արդիական ճդտո ւ մնե– 
ր ը Հ ի մն ան ի ւ թր կը Համեմեն երկճայնակայքային քեւէՕՈճ1յ դարդարանքո 4, Ի սկ 
ըարճրակէտը կր Հնչէ իբրև։ տադնաւդիչ քայլերդ։ եր յաջորդէ կարճատել միջնա– 
նուադ մր՝ ընդմիջուած արադաբարժ փայտէ փոդայիննևրու դարճուածքներու|: Ֆան– 
ֆաոնևրր ել երդեՀոնային ֆանթէդին կ , ունենան երկար վերերեւում մը եւ բոլոր 
տասն Հինդ չեփորներր կր ւդոոթկան քնարական Հիմնանիւթր՝ յ են արան ունեն այ ով 
դեր-դործիքաւ որա ած ոդջ նուադախումրր։ Վերջնական յաղթանակի լիցքը փոթոր¬ 
կոտ կևրւդով կր Հւսստատէ տօ մեծալարդ՝ ինչսլէս կ , ակնկայոլ էր։ 

Տէյվիտ Նայս, 1994 19ւ0^ 


Բովանդակութիւն՝ Համանուագ թիւ 3 (+ Հանդիսաւոր պատում ք7ոսաբհՋ1 Բօտայ. 
ԻփփոլիթոփԻվանով, ԿովկասեաՕ արաազիծեր) 
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Կատարողներ՝ ՊիՊիՍի Ֆիլհարմոնիք (1380 Բհատրաօաշի Ֆետոր Կլուշչենքօ 
քքտժօր ՕԽտհշհշո1<։օյ (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Օեաւմօտ ՕԱՃԻ1 9321 

Կատարումի վայր՝ Կ 1 ո Աո11, 9 Օգոստոս 1993 
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ՀԱՅՍ ՍԱՐԳԻՍԵԱՆԻ ԵԳԻՊՏԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐՈԻ 
ՋՈՐՍ ՄՇԱԿՈՒՄՆԵՐ 
ԼԱՐԱՅԻՆ ֊ՅԱՌԱՆՈԻԱԳԻ ՀԱՄԱՐ 


Դ.-ԷԼ-ՀԵՆՆՍ. 


Է լ~Հեննա ( Հեննան ) եգիպտական ժոգու| րդական տարածա ած երգ մըն է, 
Հեճադ մա^ա^ոկ։ Հեննան թոյս ի ւ5ր անունն կ, դոր մշակևլոկ կը գործածեն 
գան ադան նպատակներու։ 
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տւ-ոտաճ 

քօր Տէրտ§ Չստւրէշէ 

ք^ստւշ։ ԲՕՐՍԼ/Ա1 
/ւրաոջտաաէ։ Ա\10 ՏյԱաՏՏեա 
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135 ՃՕտքրօ յ= 120 
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ՄԱՄՈԻԼԻ ՅԻՏՈՂՈԻԹեՆԷՆ 


ԿՈՄԻ ՏԱՍ ՎԱՐԴԱՊեՏ 

ԱՆԲՆԱԿԱՆ ՅՈԻՇեՐԷՍ 

ՀԱՅԿ ԽՕՐԱՍԱՆՃԵԱՆ (*> 


1908-ի Օսմանևան ՍաՀմանադրա թևան խանգւսւ|սյոութեան շրդանին էր որ 
Կոմիւոաս Վարդապետ ք^արիդէն կը Հւսսնէր Պոյիս։ 

Այգ օրերը մեգ Համար ինքնամոռաց գինո կութ ևան պաՀեր էին. կամ աւելի 
ճիշտը՝ րոնակալ ոէժիմէ մր խեյայեղ փոխանցում մը գէպի անՀաշիւ աղատութխն; 
Դեռ քիչ առա^ Համիտևան կեղեքումը ևւ Հալածանքը կապարի ծանրութեամբ կր 
ճնշէին մեր ւ|րայ; Պոյսոյ մէ^ տեղի ունեցած էին Պաւղր ՍԼ|իի գէպքը, Օսմ. Պանքայի 
գրաւումը եւ Սարայի մւսՀափորձր; Այս բոլորը ղօրեղ պատճառներ էին Սուլթանին 
կաւոաղու թիւնր գրգռելու ել իր ցասումը Հրաւիրևլու ՊոլսաՀայութեան ւ|րայ։ 

Ամէն ցևղէ ու գոյնէ յրտեսներու ցանցով մը շր^ապատուած էինք» անղգոյշ բառ 
մը կամ ագգային երգի ձայն մը բաւական էր բանտի կամ աքսորի դատապարտու– 
թեան եւ ընտւսնիքնևրու քայքայման։ 

Օսմ. Տեգափոխութիւնր կուգար, գէթ Համար, վեր^ դնելու այս 

դժոխային դրութեան, եւ Պոլսոյ այլացեղ ու այլակրօն բնակչութխնը, Համաղ գային 
եղբայրության գինոկութևան մէ^ խրախճանքի օրեր կ^ապրէր; 

Հայ երիւոասարգութիւնը, երկար տարիներ դրկուած Հայ երգերու վայելքէն, 
Հիմայ անյագ կարօտով մբ իր աղգային երգերը՝ Մայր Արաքսի, Ձայնը Հնչեց ք Արիք 
Հայկազունք, Տալւորիկ կ^ևրգէր Պոլսոյ փողոցներուն եւ Հասարակաց վայրերուն մէ^յ 
ք^այց երգելու այս անղուսպ փափաքը Հասած էր ծայրայեգու թեան եւ մասամբ 
ալ ծիծաղև|իութեւսն։ Արուեստէ ու ներգաշնակութևնէ ղու րկ ն որան որ երգեր, բալ է 
որ սարի, ձորի մարտնչա մնևրու յիշատակութիւնը րևրէին, ըևրնէ բերան շր^ան կփնէ– 
ին: Շատ անգամ այ թրքական եղանակներու ւ|րայ ձեւուած անճոռնի տաղեր, իբր 
աղգային ևրղ, գոյութեան իրաւունք կնտանային; 

ճիշգ այս թոՀուբոՀի շրդանին էր որ՝ 1910-ին Կոմիւոաս Վարդապետ կր Հասնէր 
Պոլիս; Մեծ երգաՀանը դրևթէ անծանօթ մըն էր Պոյսա Հայութեան Համար. 


Տ ) Հայկ Խօրաս անճևան ծնած է Պոյիս, 1873-ին; եղած է Պոյսոյ Աղգային երեսփոխա– 


նական Ժ՝ողու|ի անղամ եւ ասլս 


ոենապեւ 


Աոաջին Համա շխ ար Հային Պ ասւերաղմէն 


աոա^ 1 կփնտրուի եբու սաղէմի Վանուց Դործերու ՝8ննխ յանձնախա մրի անղամ; 1915 Աւղրիփն 
միլս մտաւորականներան Հեա կ^աքսորաի Չանղրրր, որմէ աղատաղրու եյու| կր վերաղաոնայ 
Պոյիս; Զինւս դաղայ 1 էն ետք, անղամ կփնւոբա ի խաղաղութեան խորՀրղաժողովին՝ Հայկական 
ղաւոը Ներկայացնող ւղաՀան^ներր բանաձև։ Լյա Համար կաղմուած Յանձնախու մրին; ՝8եմա– 
յականներուն կողմէ Պոյսոյ գրաւումէն ետք կր փոխաղրոլի Նիւ եորք, ուր կփնտրտի Աղգային 
երեսփոխանական Ժ՝ողու|ի անղամ եւ ժամանակ մրն այ կր ւ|արէ Առաջնորդարանի քարտու– 
ղարութեան ւղւպտօնր; Կա աայ րանախօսու թիւններ ու կր ղրէ յօգուածներ; Կր մաՀանայ Նիւ 
եորք, 1936 Նոյեմբերին ( «Հայկ Խօրասանճեանի մւսՀը», Հայաստանի կոչնակ , շաբաթաթերթ, 
Նիւ եոյւք, 21 Նոյեմբեր 1936, ԼԶ. տարի, թի։ 47, է^ 1121); Հ. Ա. 
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Համիտեան դրաըննու թիւնր չէր թոյլաւորած որ իր Համրւսւր Հասնէր Պոյիս, երբ ան, 
արդէՆ իսկ, անուՆ ուՆէր ևրամչւոական աշխարհին մէ^։ 


Հայ երգի մեծ Վարպևտր իր պաւոանեկութիւնր անղու էյ էջմիածնայ ճեմարանին 
մէշ, այս մի^ավայրր պատեՀութիւն ւոուաւ իրեն ևրաօք՜չտական կանխադաս ընդու– 
նակութիւնը դարգաղնևլու։ Օմտուած դեղևղիկ ձայնով եւ աչխա տ ո ւ թե ան աննուաճ 
կամքով, կրէյաւ սիրելի դաոնալ ՎեՀ. Կաթողիկոսին եւ կայելեյ ամէն դիւբութիւն 
երաժշտական բազմակողմանի ղարդաղում ստանայա Համար, նախ Կոկկասի մէ^, 
յեւոոյ չորս տարի Գերմանիոյ Պետ. Երաժ չտանողին մէջ մեծ ւ|արպետնևրու չու նչի ն 
տակ։ 

Կոմիտաս Վարդապետ երբ իր նախասիրած արուեստին լըւիւ տիրաղաւ, վերա– 
դարձաւ էջմիածին, իբր երաժչտութեան ուսու. ցիչ։ Այդ միջ ա վ այցին մէյ Հագէււ քանի 
մը տարի կըցւսւ ւգսւշտօնակաըել, իր նեըշնչումՆերուն եւ յգացումՆերուՆ Համար Նեղ 
էր այց շրջանակը ևւ նախընտրեց |ժափայառած կևանքր՝ շը^խ հայկական գիւցէ 
գխ.գ, քացաքէ քաղաք՝ շխյակաՆՆերոլ շր|ժունքնևրէն լսելու եկեղեցական կամ ժողո¬ 
վրդական երգերը; Իր մտասևւ եռա մն էր գարերու մշուշին մէ$> լժաղնուած կամ 
այ|ափոխուած Հայ ևրամյտու|ժևան ինքնայատոլկ նկարագիրր ու ոճը ի յւսյտ բերել, 
վերապրեցնելու Համար Հայ երգը իր Հարաղատու|ժեան եւ ինքնատպու վժեան մէ$է 
իբր Հաւատարիմ արտայայւոու |ժիւնր Հայ տառապանքին, Հայ բերկրանքին, Հայ 
գխղական աշխատանքին ևւ Հայ պարգուկ կեանքին; 

Հայ յէնարր, Հրատարակուած 1905-ին Բարիզի մէ^, առածին յա^ոգ արդիլնքն է 
այս նպատակով կատարած ծանր աշխատանքին ել ւգրսլտումներուն։ 

Օսմ. Ս աՀմաՆւսդրութևան Հրւչակումր ւխտաՀութիւն ներչնչած էր իրեն նոր 
ուսումնասիրութեան Համար Թուրքիա գալու; Ի պատիւ ՊոլսաՀայա թեան պէտվ> է 
խոստովանից որ, դէ՜թ բարոյապէս, ան դիտղաւ զնաՀատել Մեծ Վարպետին տադան– 
դբ։ Ժ՝ոդու|ուրդր աոաջին անդամ դին,քը լսելու առիթը ունևղաւ Ադգային ՍաՀմանա– 
դրութեան տարեդարձին։ Մասնաւոր խնդրանքի վլւս֊ւյ Կոմիտաս Վարդապետ երդեղ 
իր սիրական կռունկը, Հայրենաբաղձ Ղաբիպի եբգը։ Առածին անդամ կ^դգային^ք Հայ 
երդի Հրապոյրը եւ թովչութիւնր։ կռունկը կարօտէն բդքտուած սրտի մր յալիւնն է. 
Վարդապետը կրղաւ այդ յուդումը Հաղորդական ընել մեր սրտին, եւ ինքդին^նիս 
մ ո ռղ ա ծ՜, կը միանայինք ողբանուադ երգիչին, Հարղնեյու - «Կռունկ մեր աշխարՀԷՆ 
խապրիկ մը չունի°ս»։ Վղրդադին ծավւաՀարա թևնէ կեր^ միայն Հւսսկղանք որ երդր 
աւարտած էր։ 

Այ անկէ յետոյ Կոմիտաս Վարդապետի Համբալը յաղթանակէ յաղթանակ թռիչքը 
առաւ։ Ժողովուրդը կաթոդին սիբեղ ղայն։ հն^քն ալ երջանիկ էր, յա^ողած էր Հայ 
երածշտութեան չուր^ Հետա^ըքրա թիլն արթնղնեյ։ Պոյսոյ ծանօթ եւ յարդուած 
աղդայիններէն կաղմուեղաւ Հայ Եր ալքչ տ անողի Յանձնախումբ անուամբ մարմին մր, 
պատևՀութիւն տայու Համար Վարդապետին, նիւթական Հոդերէ աղւստ, նուիրուեյու 
իր Նախասիրած գործին՝ Հայ երաժ՜չւոու թեան ծաղկման եւ կարող երւսւքչտադէւո– 
Ներ ու պատրաստու թեան; 

Կոմիտաս Վարդապետ .ըաջալերուած իր չուրեր ստեղծուած |ս ան ղ ա ւ| ա ո ո ւթե– 
Նէն, անսովոր թաւիով նուիրուեղաւ գործին, սուղ միզողի մէ^ յաջողեղալ կադմել իր 
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Լրրդչաիյւււմրր։ Պրդսոյ դաԱադան արուարձաններէն, ընդունակ ևրկսեո հրիսւասար– 
դու|3փւն մր բո|որուած էր իր շուրթը ևւ մև& Համերգի մը պատրաստա իՒևան փորձե– 
Ր՞վԼ 1 Կ0 պարապէր; 

Այգ Համերգը տրուեցաւ 1910-ի Դեկտեմբերին, Բերայի Բր(3ի Շան մեծ |3ատրո– 
նին մէ^։ ԺորյոկրդայիՆ Նոր խնդրանքով երկրորդ Համերգ մ*ալ տրաեցլսւ հւնիօն 
Ֆրանսէցի մէ^։ Այս ԵրգաՀանգէսՆևրու յա^ոդութիւնը ամէն ակնկալու(3փւն դերա– 
ցանցեց։ Ընդարձակ սրաՀներր յեցուած էին խուռներամ րազմուքժ՜եամր. Հևտաքրր– 
.րրուիեենէ տարուած^, Պոլսոյ երաժշտական աշխարՀի ծանօքժ դէմըերր նե՜րկայ էին. 
Հոն էր ԴաՀաժաուսնց հշխանր, Հոն էին Ամերիկեան Դեսպան Պր. Ս*օրկըն|ժաու եւ 
դխ անագիտական շրջանակի աչ րաո ու գէմլւևրր. իսկ Հայ րնւորանին ամրոց^ու– 
թևամր։ Համագգային մամույր այս Համերգներուն գրուատւս|ից սիւնակնևր նուիրևց։ 
Հիացումը ընդՀանուր էր, եւ Հայ երգը պարդապէս յայտնու|Ժիւն մը կր դառնար 
օւոարներու Համար։ 

Ագդային շրջանակի մէ^ այ Վարդապետին վայեյած Համակրու(ՅփւՆը ու ժոգո– 
ւ| ր գա կանո ւ|ւՒխ նր անսաՀման էր. իր սաները յա^ոցած էին բոյոր իյաւերու մէ^ տա¬ 
րածեց իր երգերը։ Այլևւս սովորական դարձած էր Հանգիսու|ժե անց, ընկերային Հա¬ 
լալ) ոյ|ժներ ու ևւ խրախճանուքժևանց մէ^ լսել Ւմ չինարի հարը, ^ոոէնկր ք Հով արէր 
սարեր ջանը, Մոկար Միրզէիձ է Աօնա եարը։ Ալ մոռցուած էին օտարոտի երգերը։ 

Վարպետին մեծագոյն ուրախու|է1իւնն էր իր ընդունակ եւ խոստմնալից 
սաներուն յա^ոցու|(1իւնր. ան կրցած էր սուգ միջոցի մ՛ը մէ^ անոնց Ներշնչել 
երաժշտու|3ևան լ>ագցրու|ժխնը ևւ Հայ ևրգերու աոանձնայատուկ Հրապոյրր։ Հպար– 
տութևամր եւ Հաւատլ>ու| կր Նայէր անոնց վրայ, որոնցմէ ամենէն օժտա ածներր՝ Վ. 
Սարգիսևան, Մ. Թումաճանևան, Վ. Սրա անձտևան, Կանաշեան, Հ. Սէմէրճեան եւ Մ. 
էլաէրճեան այյևւս ի վիճակի էին իր աշխատանքը բաժնեց ու եւ ապագային ալ՝ իր 
գործը շարունակելու։ 

կոմիտաս Վարդապետ միջոցի մր Համար Հարկագրուևցաւ իր գործը րնդՀատել, 
1914 –ին քնարիդ ի Մի^աց գային Երաժշտական Յան ձնա խումը էն Հրաւէր ստացաւ Հայ 
երաժշտու(ժևան մասին երկու գասախօսու|Յփւն տալու։ Հայ ԵրգաՀանր սիրով ընդու¬ 
նեց այս Հրաւէրր եւ մեկնեցաւ Բարից։ Երաժ՜շտական յայտնի Հեց ինակու թե անց 
առա^ իր խօսած Հմտալից ևւ տպաւորիչ ցասախօսու|ժենէն վեր$է Հայ երդի մասին 
ճաշակ մը տալու Համար Օր. Մարկրի|ժ Բաբայեանի եւ Պր. ՇաՀմուրատեանի Հետ 
երգեց էոյս զուարթյչ եւ Հայ գեգ^կական երգերէն Հով արէր սարեր ջանը։ Այս 
երգերոլ ձգած տպաւ որու|ժխնը այնբան Հիացիկ էր որ Յանձնախու մբր .Հակառակ 
ընդունուած սովորավժեան, խելայեգ ծավւաՀարու|ժևամբ կրկնել տուաւ գանոնլ»։ հր 
Համերգները Նոյն յա ^ո դու|ժիւնը ունեցան Դերմանիոյ, Ֆրանսայի, Պելճիգայի ևւ այլ 
եւրոպական երկիրնևրու մէ^։ 

կոմիտւսս Վարդապետ այս ո ւց ևւո րու|ժևան առ(ժխ գտած րնդունելու(ժենէն եւ 
յա^ոգու (ժ ևնէն չաւիացանց գոՀ, նոր խանդով վերացարձալ Պո|իս, վևրստանձնեյու 
Համար իր սիրական գործը։ Ծրագրած էր Նոյն տա րին տօնական օրերուն իր խամբով 
երգեյ իր յօրինած եռաձայն պատարացր եւ փու(ժու| սկսաւ րնգՀանուր ւիորձերու 
աշխատանքին։ 

Բայց ո° կ կրնար դուշակե| |ժէ րնգՀանուր պատերաղմի ցւսՀավիժոց դէպլ>ևրր 
պիտի դային խանգարելու այնըան յա սալից եւ արգխնաւ որ գործունէու|3՜իւն մը, 
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փճացնեյով ամէն ստեղծագործ աշխատանք, եւ Նոյն իսկ իր թանկագին կեանքր։ 

1915 Աւգրիւ 23-ի Շաբաթ ևրեկոյ, երբ Հէք Կոմիտաս Վարդապետ իր երգչա– 

|ււ ո ւ մրի փ որձերին յոդնած ու. պարտասած ւոաՆ կր է|ելւադարւնալւ, (Յուրվ) ոսւոխկաՆ– 
Ներ, տրուած Հրամանի Համաձայն, ձևրրակալևւյին գինքը եւ աո ա^նորդևցին Պպսոյ 
կեդրոնական ք^անտր։ 


* * * 

Ապրիլ 24-ին Պոլիսէն արսորուած Հայ մտաւորականներու շարեին մէ^ էր նաեւ 
կոմիտաս Վարդապետ։ Երեր Հարիւրի մօտ ձերրակա|եւպներու մէ^ ամէնէն րնկճուա– 
ծը ինքն էր. իր արա եստագէտի նուրբ եւ զգայուն Հոգին չէր կրցած տոկալ այսքան 
ծանր ցնցումի մը, եւ գիտակ՝ թէ ճակատագիրը վարյուան Համար ինչ վերապաՀած է 
իրեն, մաՀուան արՀաւիրքի մէջ կ ։ ապրէր։ Որոչ էր որ կեանքի ւգաՀւգանման բնագդր 
այլեւս լռեցա ցած էր իր մէջ ամէն խորՀուրգ ևւ նախասիրութխն։ 

Բանտին մէջ, լետոյ դէպի Ձանկրրի աքսորի տաժ՜անագին ուգեւորութեան 
բովանդակ տեւ ոգու թեանր, գ|ուիյր երկու ձեոքերուն մէջ աոած, ինքնամփոփ եւ ան– 
իյօս, արձանային յռութիւն կր պաՀէր, անՀագորգ իր յուրեր անցած դարձածին։ 

Ինչ գառն Հակազգեցոլթիւն. ընկերային չր^անակի մէջ ես ճանչցած էի դինքր 
միչտ գուարթ ևւ Ժպտուն, տեսած էի զինքր իր երգչախումբի ուրախ ոլորտին մէջ, 
մանկան մը չափ ծիծագկոտ, միշտ սրամիտ խօսք մր, աղնուական Հեզնութիւն մը 
շրթանցր վրայ, իսկ Հիմայ տարաչխարՀիկ խորՀուրգներով գրաւուած՝ վշտաբեկ ու 
նկոլն; 

Իր Հոգեկան այս տխուր վիճակը անփոփոխ մնաց աքսորավայրը Հասնելնէս 
վեր^ն ալ։ Հալածանքի մտասեւեռումր լլկած էր իր միտքը, իր մտերիմներէն ալ կր 
խուսափէր եւ անկիւն մը քաչուած կ , ուգէր առանձին ըլլալ իր Հոգին բգքտոգ խոր– 
^ուրդննրուն Հետ։ հր միակ մխիթարութիւնր ագօթքն էր եւ սրտովին նուիրուած էր 

ագօթքի։ 

ՄտաՀոգ էինք իր մասին եւ երթ կր մոտենայինք իրեն ցուարթ բառ մը կամ 
յուսագրիչ խօսք մը ըսելու, չափազանց կր նեգուէր եւ ագերսագին շեշտով մը կփսէր 
- «խնդրեմ, մի 1 խանգարէք ագօթքս, գիս մինակ ձգեցէք». եւ Հապճեպ կր Հեռանար 
մեր մօտէն, նոր անկիւն մը իր մենոլթեան մէջ ամփոփուելու։ 

Այս յուսալքումը անշուշտ միակ իր բաժ՜ինը չէր, մենք ալ գրաւուած էինք նոյն 
տխուր մտածումներով, սիրելիներէն անդարձ բաժ՜անումը, յեւոոյ վարլոլան անստու– 
գութիւնը մեր այ մէջ չքացուցած էր ամէն տրամադրութխն։ Այս րնդՀանուր անյոլ– 
սութեան մէջ խորՀեցանք արլօթքի ապաւինիլ եւ որոշեցինք բանտի մէջ «Եկեսցէ»–ի 
արարողու թիլն կատարել։ 

Ագօթքի Հմայիչ բառը նորէն մեզի մօտեցուց Կոմիտաս Վարդապետր. ինք պիտի 
վարէբ երգեցոգոլթիլնր։ 

Սրտատրոփ յուգման եւ խոր լռոլթեան մէջ սկսալ «Եկեսցէ»–ի արարոգա թիւնը. 
Հայ երգի Հոյակապ Վարպետը Համակ ւլգայնութիւն էր. չեմ կարծեր որ իր Համերգնե– 
րուն մէջ այնքան Հոգի եւ. արլերս ցրած ըլլար, որքան այգ օրը։ հր երգը սկսաւ 
Հատկտեալ արցունքներով եւ վերջացա ց Հեկեկանքով։ Ան իր տառապանքը երգեց, 
իր սիրտը բեռեկտորլ ցաւևըը ու լլկանքները, բանտի այգ մթին սենեակէն լալագին 
աղերսներով փրկութիւն կր Հայցէր իրեն ել ազգին Համար։ Երբ արարոգոլթիւնր 




ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


67 


ՅԲՒՆՈՒԱՐ 2006 


վերջւսցւսւ մեր աչքերը արցունքներով թ^ած էին։ 

Յա^որդական օրերու մէջ հէք Վարդապետը աւև|ի մռայլ եւ տխուր էր. մեր մէ^էն 
ոչ ոք կր համաըձակէը իրեն մօտենալ։ Այլեւս մտահոգ էինք իր առորլ^ութեանը մա¬ 
սին, կխզայինք որ իր մէջ փլուզումը սկսած էր նւ իր պայծառ իմացականութիւնն ալ 
մթազնած։ Իր ազազուն մարմինը ի°նչպէս պիտի տոկար այսքան ծանր մտա||կումի։ 

կիրակի առաւօտ ՚ ա |, իր լալագին պատարագած պահուն, կառավարական 
պաչտօնեայ մր եկալ ըսելու թէ կոմիտաս Վարդապետի ներում չնորհուած է եւ 
արտօնուած է Պոյիս վերադառնալ։ Իր տ ա զան զին հիացոդներէն Վահաժ՜առանզ 
Իչխանր, Պր. Մօըկնթաու եւ Ոսկան Մարտիկեան յա^ոգած էին Թէալաթի ճիըաննե– 
րէն իր կեանքը փրկելու։ 

Ս՜եր ուրախութիւնը անսահման էր, այս չնորհին մէջ Վարդապետին առողջու– 
թեան սպառնացոդ մօտալուտ վտանգին հեռացումը կը տեսնէինք, յետոյ մեր մէջ 
առածին ազատուածն էր, յուսատու սփոփանք մ՝ալ մեզ համար։ 

Պատարազէն վերջ ուրախութեամբ չթապատեցինք Վարդապետը, ինքն ալ 
ուրախ էր. ամիսներէ ի ւ|եր առածին անդամ իր դէմքին ւ|րայ ժ՜պիտի մր թեթեւ ցոլքը 
կը նշմարէինք. մտերմօրէն խօսևցաւ մեզ հետ եւ յա սադրական բառեր ալ րսաւ; Բայց 
հևտեւեալ առաւօտ իր մեկնման պահուն նորէն մռայլ մտածումներ զրաւած էին իր 
միտքը, հալածանքի սեւեռուն դազափարը նոըէն կր չաըչարէր ղինքր։ Արցունքներով 
ճամբա, դրինք, դիտէինք որ քայքայուած ու հիլանդ կը վերադառնար։ 

* * * 

Պոլիս վերադարձը չկրցաւ կադդոյր բերել Վարդապետի խանզարեւպ առոզ^ու– 
թեան. հակառակ բարեկամներուն եւ սաներան հոգածոլթեան եւ զու րգուրանքին, իր 
մէջ փլուզումը յամրօրէն կը չարունակուէր. հալածանքի ա մահուան մւոասեւեռումը 
չի բաժնուեցալ իրմէն. ամէնէն սրտակից բարեկամներու մէջ իսկ իր կեանքին դաւոդ 
թչնամիներ կը տեսնէր եւ խելայեղ կ , ուզէր խուսափի) անոնցմէ։ 

Իր մտային ւ|իճակր այ սկսած էր մտահոգութենէ աւելի, լաթ վախ ազդել, պար– 
զապէս իր կեանքին խնայելու համար, իր բարեկամներն ու հիացողները որոչեցին 
հիւանդանոց դնև| ղինքր։ Հակառակ թէ ի Պոլիս եւ թէ ի Բարիզ չռայլուած խնամքնե– 
րու, խեղճ կոմիտաս Վարդապետ դատապարտուած էր ալ իր կեանքը քաչքչելու 
յիմարանո ցներ Ո Լ մէջ։ 

Ապրի) 24-ի Հայ մտաւ որականա թևան տարադրու թեւսն օրր սկսաւ իր պայծառ 
մտքին, արուեստին ու տաղանդին մաՀացումը, իսկ այսօր, տարինևրու չարչարանքին 
կեր շ, իր յոդնարևկ մարմինն ալ կր մա Հան այ։ 

կը խորՀիմ որ Հէք կոմիտաս Վարդապետ դիթ յետ մաՀու այլեւս աղատած է 
թրքական Հ ա լա ծանր ի մւսՀաոիթ արՀաւիրքէն ել իր Հիւծած ու սպառած մարմինն ալ 
՜կրնայ խաղադօրէն Հանդչի| Հայրենի երկրին Հիւրընկալ եւ տաքուկ ծոցին մէ^։ 

Մեծ ևրգաՀանր իրրեւ Ցեցին չքնաղ տաղանդներին մին, կատարած Հոյակապ 
դործու| ապաՀոկած ի իր անմաՀութիւնր. մենք եւ յա^որդական սերունդներ յարդան– 
քու| պիտի դանք |սոնարՀի| իր սդարոյր շիրմին աոա^; 

Նիւ եոըք 

Հայաստանի կոչնակ, չարա թաթեր (3՜, Նիւ֊ Եորք, 4 Ցունուար 1936, ԼԶ. տարի, 

թիլ ւ, էջ ււ֊ւՅ 
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ՍԵԴԱ ԴԱՆԻԱ. ԿԸ ԲԱ8ԱՑԱՑՏԷ 
ԱՆՏԱՏՏ ՍՏԵԴԱԱԴՈՐԱՈԻԹԻԻՆՆհԲՈԻ 
ԴԵՂԵ8ԿՈԻԹԻՒՆՆԵՐԸ 


Մ։ 


իջաղղայինօբէն աստիճանաբար Հռչակ Հաստակող դաչնակաՀարուՀի 
մըն է Սեդա Դանիէլ։ Բացի ՀիմնաՀոսանքային նուագացանկէն, ան լա¬ 
տուկ ուչադրու(3՜իւն կը դարձնէ անյայտ մնացած աբժէքաւոր գործերու։ 
3 այ տնա գործական էւր նսյատակամգոլած միտումնաւոբու|ւ1իւնր՝ Համաձուլոլելա| 
ղաչնակաՀաբական բարձր ւ|արւդետու|3՜եան Հետ, Դանիէլին կբ դար «ձևեն ուչագրաւ 
ղէմը մը մի^աղգային թեմաՀար|ւ1ակին վրայ։ 

Մնած է ԻսքՒանւղուլ։ Փո,քր տարիվյէն դաչնակի և|ոյ|3ներ կ՚ունենայ ծննցավայ– 
րին մէջ, ոբոնց մասին բանիցս կ՚արձադանդէ •թուլիս Հանդէսր։ Երաժչտական կբ|3՜ու– 


թիւնը կը շարունակէ Վիեննայի ԱօօետԺաև։ քսր Ւ4ստւէ–ին մէջ, Տիթէբ Վեւգէբի ( ՕւՇէՇր 
\\^շհշր) եւ Պբունօ ՇայտլՀոֆԷբի ( 8րԱՈ0 Տշ1(11հօք<;ր) մօտ։ Ս.պա կը կատաբելադոբծուի 
Աոնտոն, Լուի ՜ԲենթնԷրի ( ԼՕԱ1Տ քւՇՈէՈՇր > մօտ։ Մրցանակակիր է Վիեննայի Ս՜իջագգա– 
յին ՊեթՀովԷն Մըցոյթին ( 19731 եւ Իսրայէլի Աբթիւը Ռոււղինչթէյն Մըցոյթին ( 1974); 
1978-ին իր անդրանիկ ելոյ|3նևրը կ*ունենայ Նիւ Եորք, Ֆիլատելֆիա եւ Լոնտոն, ոըմէ 
ետբ |այն չրջադայութիւննևր կը կատաըէ Եւըուդա, Ռուսաստան, Միջին եւ Հեոաւ որ 
Արեւելք ու Հիւսիսային ել Հաըաւային Ամերիկա, նուագելով կարեւոբ նուագաիյում– 
րերու Հետ, ինչւղէս՝ Լոնտոնի Համանուագ ( ԼՕՈՃՕՈ Տ^աթհօՈ)/), Ֆի|Հարմոնիա ( Բհւ1– 
եՋրաՕՈա), Վիեննայի Համանուադ (\^16ՈՈ& Տ^աթեօՈ^), Իսըայէլի ՖիլՀաըմոնիք (1Տ1՝ՋՇ1 
Բհւ1հՋրրՈՕա01, եւ Համադոըծակցե|ով Հռչակաւոը նուագաւ| աընեըու Հետ՝ Վաբլաւ 
Նիու ման ԻյՇԱաՁՈՈ), Ռաֆայէլ ՖրիւՀպէբ տր Պուբկոս ( Ռ&քե61 Ւահհտօէ ճշ 

8սր§0Տ), Եուբի Սիմոնով ( \նո ՏեոՕՈ(ՈՕ, ևւ|ն.։ 

Իր Համեբդային բուռն գործունէութևաՆ դուդաՀեո տուած է բադմաթիւ աղատ 
ղասընթացբնեը ( ւՈծՏէՏր օ1&ՏՏ ); 1986-1989-ին ղասաւանղած է Լոնտոնի ԵԷՀուտի Մև– 
նուՀին Դպրոցին մէջ։ 2004-էն անդամ է /\Ժ<աւա1է ^էսՏ1Շ Տօհ001–ի գա սա|սօսա ԼլաՆ 


կաղճին։ 

Տէայնագրա ծ է Շհասւօտ, Օօ11աՏ Շհտտւօտ եւ Այ-թՇՈՕՈ ընկերութիւննևրուն Համար։ 
Բացի բննախօսա ելիբ եօթը խտասայիկնեբէն, աՀաւ ասիկ Սեդա Դանիէյի միլս ձայ– 
նագրութիւններուն ցանկը. 


ՅԱՅՏԱԳԻՐ ԵուիԷն, Դաշնակի ՜Բոնչևրթօ թիլ 1. Շարվենբա, Դաչնակի "Բոնչերթօ 

ԹԻ– 1 

ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սեղա Դանիէյ (դաշնակ), ՝Բար |0 Ռիծծի ( Շա՜1օ Բ.1221 ), Եուրի Սիմո– 
նու| ( Vսր^ Տւաօոօ՝^ ) (նուադավաբնևբ ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 1991 
ՐՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Օօ11ատ Շ1&ՏՏ1ՇՏ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ 11322 
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ՅԱՅՏԱԳԻՐ՝ Կրիկ, Դաշնակի Քոնչերթօ. է;ուման, Դաշնակի ֊Բոնշերթօ 
ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ)՝ Սևդա ԴանիԷլ (դաշնակ), Աոնաոնի Համանուադային Նուագա– 
խումր (ԼօՈ<Խո Տ^աբհօո^ Օրօհտտէա), ՌաֆայԷլ ՖքփւՀպկթ ւոը Պուրկոս < Բ.Յ- 
ք361 ՒրսհԵշօԼ ճտ 8սր§օտ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 1991 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ Աօ1Աոտ Շ13ՏՏ10Տ 
ԽՏԱՍԱևԻԿԻ ԹԻԻ՝ 12632 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ է/ուպերթ, Դաշնակի Հնզանա ադ, ՕԽ ք՚Օրտ11€ (+ Լարային Քաոանաագ, 

Օտր 7 նժ սոժ ժստ Աճճշհշո) 

ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ)՝ Սևդա Դանիկ| (դաշնակ), Լարային թառանա ագ 
ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 1991 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Օօ11ատ ՕԽտտԽտ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ €00X00074 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ՝ Փույենք, ամբոխական սաևդծադործու թիլննհր դուգանուադ դաշնակի 
Համար 

ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սևդա Դանիկլ, ճերեմի Պրաուն (8րՕ՝^Ո ) (քաոաձեոն դաշ¬ 
նակ, երկու դաշնակ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 1992 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ ՕհՁոՍօտ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ 8519 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ էյոսիԼայյուլիշ, Նուադաշար. ՚Ւոնշերի1ինօ. Խաշաարեան, Նուագաշար. 

Յարա |3՜իւնեան–8արավաննան, Հայկական Հագներգութ՜իրն 
ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ)՝ Սևդա Դանիկլ, ճևրևւՏի Պրաուն < .ԽրՏՈ^ 8ա^Ո > (երկու դաշնակ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 1992 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ ՕհՁոճօտ 
ԽՏԱՍԱևԻԿԻ ԹԻՒ 8519 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ Պրամդ, Դաշնակի ՝Բոնյհր|է1օ (Յ՜իւ 1 

ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սեդա ԴանիԷյ (դաշնակ), Լոնաոնի Ֆի|^արմոնիք Նուագաիյումր 
(Լօոժօո Բհւ1հՅՈՈ0Ո1Ջ ՕրշեՇՏէրԶ), Վաքյաւ ՆիոււՏան ( \Նշ1ձ.Հ/ Ւ1շԱէՈա1Ո) (նուա– 
գա ւ| ա ր ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 1993 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Օօ11ատ ՕԽտտւօտ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ 80000008ՏՒ 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ ՇոփԷն, Սոնաթ թիւ 2. Ի/Օշէսրոշ սի կիսվար փոքրալար, երկ. 9/1. Ի10Շ֊ 
էսրոՀ ւոօ կիսկեր վա.րրա|ար. Տշհշրշօ |3՜իւ 4. ւ^օԽոատշ քեոէատԽ, երկ 61. ճոժշա– 
է& տբաւաէօ շէ բրսոժտ բօԽոատտ, երկ 22 
ԿԱՏԱՐՈՂՆԵՐ)՝ Սեդա Դանիկլ ( դաշնակ ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 1993 
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ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Օօ11ատ Ա1&ՏՏ10Տ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ 1219 

ՑԱՅՏԱԳԻՐ՝ էւոուարւո Մա^)ՏօուԸ|, Դաշնակի ՝^ոնչերթօ թիւ 1, Դաշնակի ՝8ոնչերթօ 
թի, 2. հէօժշրո Տաէշ թիլ 2, դաշնակի Համար 
ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սևդա Ռանիէ| (դաշնակ), ՊիՊիՍի Սքոթլանւոական Համանուա– 
դաշին Նուագաիյա մր ( 88€ Տօօէէւտհ Տ^րոթհօո^/ Օրօհշտէա), Մարթին Պրասփնս 
(\1&1է/Ո Յահեատ) (նուագավար) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՍԻՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ 2001 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Բ^բշրւօո 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ 67165 

ՅԱՅՏԱՄԻՐ Ֆրանդ *քսաւէր Ծարկեն|>ա, Սենեկային ւսմրոդ^ սւոևդծադործութիւն 

նևր՝ Երւանաադ դաշնակի ևւ յարայիններու Համար թ՜իլ 1. Սոնաթ թութակի եւ 
դաշնակի Համար, երկ. 2. Տ6Ւ՝611(ւԺ€ թութակի եւ դաշնակի Համար, երկ. 70. ՝քա– 
ոանուադ դաշնակի եւ լարայիններու Համար, երկ, 37, Եռանուադ դաշնակի ևւ 
լարայիններու Համար թիլ 2. Սոնաթ թաւյա թակի ևւ դաշնակի Համար, երկ. 

46 

ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սեդա Դանիէյ (դաշնակ), Լիւոիա Մորւովյոկիչ ( Լ^(3ա ^4օրԺ1<ԼՕ\ / 1էօհ), 
Լեւոն Չիյինկիրեան (թութակ), Էվօ-Եան Վան ւոէր Վերֆ (8^0-42111 \հԱ 1 ԺՇք 
\\ 7 Շքքք) ( ^ութ), "ք^ոլին ՝8ար ( Օօ1 III 0<Մ1*), կարպիս Աթմա^այեան (թաւ^ութակ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2002 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Ա^բշոօո 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ 22046 (2 իյւոասալիկ ) 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ Ֆրանդ ՝^սաւկր էրարւ|են,րա, Դաշնակի ՝8ոնշևրթօ թի։ 2. Դաշնակի 
՝8ոնշերթօ թիւ 3 

ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սևդա Դանիէլ (դաշնակ), Հանոկէրի Ջ, այնասւիիւոի Ֆ իյ Հարմոնիր 
Նուադաիյումր ( &ա1ւՕ՜8հւ1հէ1րաօաՇ ՈձՈՈՕ\՚ 01՜ ԺՕՏ Ւ101Հ), Թաաէիւդ Սթրիւկա– 

Iա (1աՅշստշ Տէրս§<ւ1Խ (ն ուա դա կար ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2003 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Ո>Փ6ՈՕՈ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ 67365 

ՑԱՅՏԱԳԻՐ՝ Արնոլտ Պաքս, ստնղծադործութիւններ երկու դաշնակի Համար՝ Սո¬ 
նաթ, Բտժ ձսէսրոո. ք-քսրժսոչրտր. 7հշ Բօեօոտժ Րօսոէաո. 7Խ Ե^11 էհսէ 7շաբէտժ Տէ. 
ճոէհօպ. հ4օբ հ/1ճ11 

ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սեդա 0-անիկլ, ճերեմի Պրաուն ( .ԽրՏա^ 8րՕ^Ո ) (րաոաձեոն դաշ¬ 
նակ, երկու դաշնակ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2003 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ ԼհՁոՕօտ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ 8603 
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ՅԱՅՏԱԳԻՐ Պրամդ, Փոփոխակներ եւ ֆիւկ Հենտկլի հիմնանիւ թի ւքրայ, երկ. 24. 

ՊեթՀովէն, էրոյրա փոփոխակներ, երկ. 35 
ԿԱՏԱՐՈՂ(ՆԵՐ) Սևդա Դանիէլ (դաշնակ) 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒ ԱԿԱՆ՝ 2005 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ Ո)/թՇՈՕՈ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ 55201 

ւԼերոյիշևա|ՆԼրէՆ ոմանշ։ ւ|ևրարւոադրու թիւննևրն են աւև|ի Հին |սւոասա|իկնն– 

րու.յ 

ՔՍԱԻԷՐ ՇԱՐՎԵՆՔԱՅԻ ԵԻ ՄՈՐԻՑ ՄՈՇ֊ՐՈՎՍ֊ՐԻԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈԻ– 
ԹԻԻՆՆԵՐՈԻՆ &ԱՅՆՍ.ԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐԸ 

Խաասա|իկՆԼրա երկու շւսրվ), Նաէւրաւսծ երկու |ևՀ–էյևրւՏաՆաւյ|ւ դաշնա1|ա^ա|1– 

ևրայ՚ձւոաՀաՆնԼ՜րու՝ ՝ք^սաւէր Ն ա րւ|ենքայի ( 1850-1924) Լւ Մորից Մոշքովսքիի I 1854– 
1925); 

Զորս խաասայիկ կ , ամփուիեն Շարվևնքայի մենանուադ դաշնակի սւոեղծագոր– 
ձութիւննևրու ւիուն^ մր եւ երեք խւոասալիկ՝ Մոշքոկսքիի. 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԽՈՐԱԳԻՐ՝ Քսաւէր Շ ա ր վէնք այ ի դաշնակի երաժշւոա թիլն, Հատոր 1 
ՅԱՅՏԱԳԻՐ Սոնաթ թիլ 1. նոբրօտբէս, երկ. 17. 

Հինպ լեհական պարեր, երկ. 3. ԲօԽոատշ, 
երկ. 12. Վայս Բ§Խոէ1ՈՇ, երկ. 84. ԲօԽ– 

ՈԶ1ՏՏ, երկ. 42. Բռեշ-շօբոշճ, երկ. 31 
ԿԱՏԱՐՈՂ Սևդա Դանիէլ (դաշնակ) 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ ձննշյ ՄօյՅ 

ՏէսՅւօ 1 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ԹՈՒԱԿԱՆ Դեկտեմբեր 
1991 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2002 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Մ^թշրւՕՈ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ ԱՕԱ55131 

Ն ա | ս ա ււ| է ս Հրաւդարակուած՜ է իբրեւ՝ Օօ11ւՈՏ 

Շ1ՁՏՏ10Տ 1325-2, 1992-ին; 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԽՈՐԱԳԻՐ ՜ՒսաւԷր Եարվէնքայի 

դաշնակի ևրաէքշտութիւն, Հատոր 2 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ Բօոաաշրօ, երկ. 33. Սոնաթին, երկ. 

52 թիլ 1. Երկու լեհական պարեր, երկ. 29. 

Սոնաթ թիւ 2 

ԿԱՏԱՐՈՂ Սևրյա Դանիէ| (դաշնակ) 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ Տէ արէտ՚Տ Ահսրօհ, 

էձՋՏէ \\^ՕՕՍեՁ7 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ Յանիս 1992 
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ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ 2002 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Ո^բօոօո 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻԻ՝ ՇՕԱ55132 

Նա|սաս|Լ,ս Հրաւցարակուած է իբրև։ ՝ Շօ11ւոտ Շ1ՁՏՏ10Տ 1352-2, 1993-ին; 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԽՈԱԱՕ-ԻՕ ՝8սաւէր է)արւ|ԷՆ|>այ^ րյ աշՆաԼ|խ ևրւ±յ<յ՜ձտու|ՅփւՆ, Հատոր 3 
ՅԱՅՏԱԳԻՐ Չորս քեՀական պարեր , ևրկ. 58. 

Տշհշրէօ, ևրկ. 4. 8ռրւ ։ աօ1Խ, երկ. 14. Ի1օV^- 
16էէտ, երկ. 22 թիլ 1. ԱշԽԱւտ, երկ. 22 թիւ 
2. Փոփոխակներ, երկ. 48 
ԿԱՏԱՐՈՂ Սևրլա Ղսւնիկւ (ցաշնակ) 

ՁԱՑՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ Տէ արէա՚Տ Ահսրօհ, 

Ր&տէ \\ՆօճհՅ;/ 

ՁԱՑՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ Հոկւոեմբեր 
1992 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ 2003 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Ա^/բտոօո 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ ԱՕԱ55133 

ՆւսիււսպԷս Հրաւցարակոլած կ իբրևլ՝ 

Շօ11ատ Շ1ՁՏՏ1ՇՏ 1365-2, 1993-ին; 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԽՈՐԱԳԻՐ՝ Քսաւէր ^արւ|ԷՆվ>այ|ւ գաչՆակքւ երա^տու թիլն, Հ ւստոր 4 
ՅԱՅՏԱԳԻՐ Չորս ւեհական պարեր, երկ. 47. 

2IV 61 ա^ւշրտէսշհշ, երկ. 65. Վեյյ ւ)ա|Ա, 
երկ. 28. Փուիո|սակներ Օ Մ Հիմնանիւթին 
ւ|րայ, երկ. 57. Օր61 01^Խ՜ՏէԱշԽ, երկ. 86. 

2\66՚1 0ր2(ւհհա§6Ո (1էՈ 01(1\Ղ6ր, երկ. 5 
ԿԱՏԱՐՈՂ Սեցա Գանիէլ (գայնակ) 

ՁԱՑՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ Ւօրժշ ձհհ« 7 , Տօ– 
րոշրտշէ 

ՁԱՑՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 25, 26. 27 
Հոկտեմբեր 1995 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2003 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ Ա^թՇՈՕՈ 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ ԱՕԱ55134 

ՆաիյապԷս Հրաւցարակոլւսծ է իրրևւ ՝ Շօ11ւՈՏ Շ13ՏՏ10Տ 1474-2, 1996-ին; 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԽՈՐԱԳԻՐ Մորից Մոշվյովսվյիի դաշնակի երաժշտա թիլն, Հատոր 1 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ՝ 7 նրօոէ«1Խ, երկ. 27 թիւ 2. ՅսրշօրօԱշ աստ Օօքխաոտ Լրահհաչհշո. \ն1տ€ 
րոպոօոոշ. 8&6Ո6, երկ. 36 թիւ 2. ԽբռոտԽո, երկ. 36 թիւ 3. Լո աւէօրոոշ, երկ. 
36 թիւ 4. Ճմ Ժտ Եա1Խ, երկ. 36 թիւ 5. ձՖսրոԵԽէէ, երկ. 2. ԱօՇէ1ՄՈ6, երկ. 68 թիլ 
1. աոստէէօ, երկ. 68 թիւ 2. ձս շրշբստշսև, երկ. 68 թիւ 3. Օսոտշ Ո 1 ՏՏ 6 , երկ. 68 
թիւ 4. Բօտրոշ ճշ հ4սւ, երկ. 67 թիլ 1. ՏշրտոոէԱ, երկ. 15 թիւ 1. Լա յ՚ՕՈ§ԽսՏ6, երկ. 
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52 թխ 4. Րրտտ ժտ ետրՇՇՕԱ, երկ. 58 թիլ 3. 

Շհսոտօո Եօհտրոտ ժտ I ՚օբտրօ Շօրրոտո ժտ 
Օտօր§տտ 8ետէ 

ԿԱՏԱՐՈՂ Սեդա Դանիէլ ( դաշնակ ) 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ « 6 Ո 17 ^օօժ «&11, 

Լոնտոն 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ Դեկտեմբեր 
1993 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2002 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ Ա^թՇՈՕՈ 
ԽՏԱՍԱևԻԿԻ ԹԻՒ ԱՕԱ55141 

Նաիյաւդկս Հրապարակուած է իբրել՝ (Յօ11ւՈՏ 
ԱԱՏՏ10Տ 1412-2, 1994-ին։ 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԽՈՐԱԳԻՐ Մորից Մոշբուխքիի դաշնակի ևրաժշւոու թիլն, Հատոր 2 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ 7 րօևտ ւոօրշտսա բօտէպստտ, երկ. 42. 
քրօւտ տօրշտսււՀ, երկ. 73. հօԱտոտ քօժ. 

Օրօոժտ աետ ժտ շօոշտրէ, երկ. 88. քօոէատւտ 
աբրօրոբէս, երկ. 6. քրօւտ տէսժտտ ժտ շօոշտրէ, 
երկ. 24 

ԿԱՏԱՐՈՂ Սեդա Դանիկլ ( դաշնակ ) 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ Ւօր<Խ ճեեշ^, 

Տօրոշրտշէ 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 28, 29, 30 
Մայիս 1996 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2002 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ ՇՕԱ55142 

Նախա 1 1 յԼ ւյ Հրապարակուած կ իբրեւ ՝ Շօ11աՏ Շ13ՏՏ10Տ 1473-2, 1996-ին։ 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԽՈՐԱԳԻՐ Մորից Մոշբովսքիի դաշնակի ևրա ժշտութիւն, Հատոր 3 

ՅԱՅՏԱԳԻՐ՝ ք՚ՋոէՁւտւօ ԱօրորոԱՀՏ ձ Տշհսոաոո, երկ. 

5. ՏԱ րոօրշտշւա, երկ. 83. 7 ՝րօԱ րոօրշտշւա, 
երկ. 86. 8շւրշշւրօ11տ, երկ. 27 թիլ 1. քրօԱ 
րոօրշտշւա, երկ. 87. Լէսժտ, երկ. 67 թիւ 2. 

Տշհշրշօ–\Հւեշ, երկ. 40 
ԿԱՏԱՐՈՂ Սեդա Դանիկյ (դաշնակ) 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՎԱՅՐ՝ Տէ. Օշօրջշտ, 8րՁՈ(Յօո 
Մւ11, 8ոտէօ1 

ՁԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 20, 21, 22 
Յունուար 1998 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2003 
ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ Ա^բշոօո 
ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ (30Մ55143 
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"նախապես Հրապաբակուած է իրրեւ ՝ €օ1Աոտ Շ1ՋՏՏ10Տ 1519-2, 1998-ին։ 


Թարձր բանականա..թիլն պկտլ է դիմելու նման ևրաժշտ ւսՀաննևրու ստեդծա– 
գոբծու թիւննևբուն։ Նախ, դիտակցև|ու Համաբ անոնց ներդին դեդևցկու թիւննևբուն 
գոյութիւնը, ապա՝ կարոդ անւպու պատշաճօրկն բացայայտել դանոնր։ 

Մասնադէտ երաժշտադկտր յաճախ դիւրին պիտակներ կր յայտարարկ՝ ինլւնու– 
րոյնութխն, անՀատականա (3իւն, դևդարուեստական մակարդակ, աոանց կարենալու 
րացատրել անոնց իրական նչանակութիւնր։ Ինչպէ°ս կարելի կ որոշել՝ որ Շարկեն^յա 
կամ Ս ոշլովս րի դուրկ են ինլնու րոյնու թևնէ կամ դ եդ աբուեստական արժէ^կ։ Յա– 
ճախ մասնադէտնևր կր Հերձեն Հևւոևւիյ իրենց րնական դդացական-բանական Հա– 
կումներուն, ստևդծադործութեան մր մկ^ փորձելով փնտոե| չրացատրուած «ին^նա– 
աււլու թիւն», նոյնիսկ եթէ ևր աժչտո ւթիւնը դրաւած ու յու ղած է իրենց։ Երաժշտադի– 
աաթխնբ պէտյ> է բխի ստեղծադործութիւն-կատարում-ընկալումին ընդմէջէն ևւ ոչ 
թէ կադմկ կերաղաս խաւ V ա նջ ատուած գործադրական բնական օրէնբնևրէն։ Ել 
երաժշտադիտու թխնր կադմևլու| այդ վերադաս խաւր՝ երբեմն կր կարոդանայ 
փոխադարձաբար ւղարւոաղրե| իր նախաէւիրութխններր։ 

Պկտ.ր է միայն |սեյ Նարվենշյայի ևւ Աոշ^ուխւփի դործևրր՝ աո անց նախապաշա– 
րու մներու կամ կանխամւոածուած Համոդումնևրու, րմբոշխնևլու Համար անոնց 
դեղագիտական արժկդյր։ Այս դործևրր, անկասկած, ւ|արակիչ են, նևրշնչուած, ^երմ, 
յուդաոատ եւ կր Համակեն ունկնդիրր։ Եւ այս կ արոլեսաի մր դնաՀաւոումին Հիմլյը։ 
Եթէ արուեստր կարողացած է ադդե| ունկնդիրի յո ւդ ականութևան ևւ դիտակցու– 
թեան ւքրւսյ՝ ուրեմն ան արժանի է ուշւսդրութեան։ Յևտոյ կա. դ այ ևրաժշտադէտին 
դևրր, այսինրն՝ գործին դիտական դնաՀատումին գերբ։ Վերջինը արդխնրն ու Հե¬ 
տև ւուքՅ՜իւնր սլէտ^ր է րլյայ առաջինին։ 

Ոճային յստակ տարբերութիւն կայ այս երկու ևրաժչտաՀաններուն մի^եւ։ Մոչ~ 
րովսվփ՝ .ընտրական, Նարկևնլա՝ աւելի իրապաշտ, բայց ևրկուլն ալ խոբապէս 
վիպապաշտական։ Իսկ նմանութիւննև°ր ուրիշ երաժշտա Հաններու Հետ։ եարեյի է 
դտնեդ շոփևնեան որոշ տարրեր, բայց միեւնոյնն է, Նոփէն ևրբևր պիտի չյօրինէր 
իրենց ոճոփ ԱրՀեստավարժական-Հխ սուածվ>ային առումով՝ երբեմն կրնան Նմանխ 
Թումանին, բայց Նոյնպէս երևայիր յարաբևրական է։ Իսկ այս տեսակ նմանութիւննևր 
կարեյի է անվերյ*անա|իօբէն գտնել բոլոր վիպապաշտնեբուն մօտ՝ Թոփէն, Մևնտեյ– 
սոն, Վևպկր, Թուման, Պրամդ, առանց որ անոնցմէ մկկր դադարի ր||ա| «ին րնու րոյն»: 

Անշուշտ, ոճական աոու մոկ Թարւ|ևնլ»ա եւ Մոշ.րու|սբի չանին իրենց աւ ևլի Հռչա– 
կաւոր ժամանակակիցներում Հետեւոդական աՆսասանութիւնր ևւ անրնդՀատ 
թափր։ Թայդ կր բաւկ՝ որ անոնց դործևրր կարելի կ անրնդՀատ ունկնդրևլ յաւևլեալ 
Հետացրիր ութեամբ, կր րաւէ՝ որ անոնց բոկ անդակու թևան լիարժկը րմրոչխնումին 
Համար ւսնՀրաԺևչտ է բադմակի ունկնդրութխն։ Երաժշտական աշխարՀր, անչուչտ, 
այսօր անկարեփ է երևւ ակայևյ աո անց Պախի, Աոցար|ժի կամ ՊեթՀու|ԷՆի, բայց ան 
նաևւ աւե|ի Հաճելի կր դաոնայ այս Հսկանևրու կոդլփն յայտնարեպելով նոր դոյնևր, 
թարմ մօտեցու մնևր, Հաճելի՝ բայց ոչ անորակ ընկալումներ։ Եւ այս Նոր րՆկւպումնև– 
րր կրնան բացայայտել այնպիսի անսպասեփ տարրեր, այնպիսի արտայայտչականու– 
թիւններ, որոնվ) կր Հարստացնեն մեր վերաբերմունքը ևբաժշտութևան նկատմամբ։ 

Ի տաբբևրու թիւն ՀիմնաՀոսանպի նուադացանկին, Թարվևնպա-Մոշլւովսրիի 
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ստևդծադործո ւ|ժիւններ ր բնականաբար ւդիտի չունենային կատարող ակ ան աւան– 
դոյթներ։ Աւանդոյ|Ժբ կը ստեդծաի շարունակական կատարումի շնորՀիւ; Արդ, անոնց 
մեկնաբանական աշխատանքին Համար աՆՀրաժեշտ է յաւելեա| աշխատանք ու 
Հասունա թիւնյ Նորովի ւդէտք է ստեղծել յղացու մր, րովանղակութխնր, իմաստային 
շերտաւ որումնևրր։ Այս աո.ումու|, դաշնակաՀարու Հին յա^ողած է յասա^ա^նել ղանա– 
ղան տբամադրու|ժիւՆՆևր։ 1*ր մաւոներուն տակ Շ ա ր կննքային երկու Սոնա|Ժնևրր կր 
Հնչեն մեծա|ժաւի ու կորոկի, ւիուիոխակնևրր՝ ղարդացումի նևրունակո։ (ժևամբ, Լեհա¬ 
կան պարերը ևւ Փոլոնէ լեները՝ կշոուքժային ճկան դարձա ածքներով, Սվյերծոն՝ (սան֊ 
դա| ու նուրբ անցա մնևրու|, Պարրարոլը (Նտւևրղ) ևւ ՄելոտքԽ՝ Լ|3՚ևրային Հոսունու– 
քժևամբ, վայսերր 4 կրքոտ, թախծայի կամ զուար(ժ, էմփրոմթիւն՝ ներքին անդորրու– 
|ժևամբ, Վաչս-քափրիսը՝ շերւոևրու յստակ այլաղ անու(ժևամբ, իսկ Աոշքովսքիի Թա - 
րանթ՜էլյաՆ ՝ Նուրբ սյացքա|, Պալէէ տեսարանը ՝ (ժռշկոտուն, Ռուսական պարը Հա¬ 
մակ կևնսունակութեամբ, ՝Բարմէն\* փոխադրա թիւնը՝ նուադախումբի Հարուստ 
ՀՆշակաՆու|ժևամբ, Արեր&օ-վա/սը՝ վառ կշռու|ժաւոբու(ժեամբ, Վարժութիւննեըը՝ 
իբրև։ իսկական դեղ արու.եստական ստևղծադործու|ժիւննևբ։ 

Դանիէլ անի ուժ ու կորու|՝ նբբու(ժևան ու փավւկու (ժևան Հետ։ Կր տիրաւդևտէ 
կաւոարևալ արՀեստավարժա (ժևան, որուն շնորՀիւ կր կարողանայ դիւրու(ժևամբ 
արտայայտել իր բոլոր դադաւիարնևրը։ Աատներու բացառիկ արադու|Ժիւն մբ՝ մե¬ 
տաղային յստակու|ժևան Հետ, դաշնեակներու (օհօքճտ) Հնչական խորու|ժիւն՝ առանց 
երբեք դաոնալու շռնդալի։ Յատկանշական է ռոււդա|ժոյի բնական ու տրամա֊ 
բանուած դործածու (ժիւնր։ 

Սեղա Դանիէյի ձւսյՆադրու|ժիւննևրր կր ւ|կայևն նաեւ՝ |ԺԷ |աւ կատարում մր 
կենդանի Հիմքն է սւոևղծադործու(ժևան մր դնւսՀաւոա մին, |ժէ |աւ կատարումէն շատ 
բան կա խո ւ ած է դործի մր իսկական արժկքաւորա մին Համար։ 

Յօդուաձին էւլ՜> լւ Լ ւ եղրակացու|ժիւն, կր թարգմանեմ այս խտասալիկներուն 
մասին արտայայտուած կարծիքներ. 

7յարվևնքա, Հատոր 4 (€օ11ատ Շհտտւօտ 1474-2) 

«Ղ՝անիէ|ին կատարումնևբր անքննադատելի են։ Ուժեղ, ղդայուն ևւ ւ(այե|ուչ, ան 
յերմօրկն առինքնող է»։ 

ԼՕատօբհօՈՀ ՇեւՏՏԽո1 Օօօժ ՇՕ Օսւժշ 2000 Լանգլերէն՝ Կրամոֆոնի դասական 

|ւսւ խտասալիկի ուդեցոյց 2000յ, խմբագիր՝ Մայր Թէյյբր Օւ*<ա10ք)հ011 

ԲսԵեօձէւՕՈՏ Լ\ա\էշձ, 1999, էջ 816) 

7/արվենքա, Հատորներ 1-4 (Օօ11տՏ Շհտտատ 1325-2, 1352-2, 1365-2, 1474-2) 

«Այս սևոի երաժշտու(ժևամբ Հետաքրքրուոդ ոևւէ անձի Համար անՀրաժեշտռւ– 
|ժիւն մրն է ունենալ ղանոնք»։ 

( Հալլրր քՒ1<ւ11€րյ, «՝8սա։ էբ Շաբւ|ենքա», ՇԽտՏ1Շա 1 հ4սՏ1Շ Լան գլեր էն՝ Դասական 
ևրաժչտու(ժիւնյ, խմրադիր՝ Ա|ևքսանղբ Սորին (^10X311(1^ \401՝ՈՈյ, 8ՋՇԱԷ)Շ<1է 8օօ1^Տ, 

Սան Ֆրանսիսքօ, 2002, 791) 

Ս ոշքուխքի, Հատոր 1 (0)11ատ Օ&ՏՏ 10 Տ 1412-2) 

«Սեդա ԴանիԷ| բաւ ական յա^ող կերպով կր բնութագրի երա<1յւոու(3փւնը»։ 
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(|Նան Մարշ, էտ ու արտ կրինֆիլտ, Ռուղրր(ժ ԼէյքնՒըն (Խ<Ա1 ^էա՜օհ, ՏՃ^ՁրԺ 

Օր0շոքա1ճ, էՀօեշրէ ԼՋ^էօով 7Խ Բշոչրւտ Օաժշ էօ Օօրոբօշէ Օւտշտ։ Շօրոբ1շէշ1)> Բ^ւտշժ աոԺ 

Սբժաշժ ԼանպլերԷն՝ Խտասալիկներու Փենկուին ուղեցոյց. ամբողջաւղէս ւ|ևբա– 
նայուած եւ նորացուա^, խմբագիր՝ Ւ 1 ։ ան Մարշ, Բ6Ո§Աա ՑՕՕ^Տ, Մեծն Բրիտանիա, 

1999, էջ 907) 

Մոշ ։ բու|սրի, Հատոր 2 ( 0օ1հոՏ 01Ջ.ՏՏ10Տ 1473-2) 

«ԴանիԷյին Նուաղը րաղցր է, րնՀյոյշ ել յղկաւսծ։ Ար Հևստւսվարժական քէՇՕհու– 
0<Այ սյաՀանջներր (յաճաիյ նշանակա|ի ) յաղ|ժւսՀարուած են անֆոյ|ժ ղիւրու|Ժեամբ եւ 
սաՀունու|ժևամբ։ ԱՆ կր միտի |սուսաւիի| ին ։ բնայատկու|ժենէ, բայց կր բացայայտէ 
բնականօրէն յրյկա ած ոճա կանու(ժիւ ն*. քՎակնէբի 1տօ1Ժ6ԱՏ 7օԺ–\չ\ Դանիէ|ի ղունաղևղ 
րնւժեբցուածքր ղեղևցիկօրէն է կաղմաւորուած, ևրրևւէ ուժեղացող բաղադրականու– 
|Ժեան խհրՕաՋէւՇւՏայ շնոբՀելու| անխուսափելիա |ժեան ղ գացողո ։ |ժիւն; Ասիկա ժողո¬ 
վածու մրն է՝ ղոր ւղէւոր է ուսու մնասիրևն ղեր–վիր|ժիւող ականու(ժեան րոյոր սիրա– 

Հարնևրր»։ 

(Օրաոօբհօոշ ՇԽտտԽօ1 Օօօժ ՕՕ Օաժշ 2000 ք ան գլեր էն՝ 1|րամոֆոնի դասական 

լաւ խտասայիկի ուղեցոյց 2000խմբագիր՝ Մայր Թէյլրր ք1Տ4ա1*6 1ն^1()ք|, ՕաաՕք)հօ11 

Րսե1ւ0Ձէ10ՈՏ Լււաէշճ, 1999, էջ 615) 

«Մոշքոկսբիի երաժշտական աշխարՀր ամբողջաւղէս Հարազատ է Սեղա Դան– 
Ւէ|ին։ Դ անիէ| այս րոյոր գործևրուն կենդանու |ժխն կու տայ եւ (ժէ ; ւիայլբ |ԺԷ ; 
անկեղծ ջևրմութիւն կր փոխանցէ ՇէաԽտ֊\ւն, ՕոԱսԽ \Հւ1տ6 Ժօ ՇՕՈՇՕրէ–\ւն և։ քօՈէատԽ 
11ՈբրօտբէԱ–\ւն։ քՄոշյյուխրիիյ (ժե|Ժեւ բայց ճարտար ևրաժշւոու|ժի։նր Հաղխ (Ժէ կարև– 
|ի ր||ար նևրկւսյացնևյ աւելի Համողիշ կերւղու|»։ 

( հ ւ ան Մարշ, էտուարտ կրինֆիլտ, Ռոպըրթ Լէյթրն ք^Յրօհ, ՏՕաՋրճ 

Օրշօոք1օ1է1,1ՀօհօՈ Լս^էօւՎ 7հտ Ր&պւսո Օւսձշէօ Շօաբսշէ Սւտշտ։ Շօաբ1շէշ1բ Ռ^ևէէժ աս1 

ՍբւԽէշմ ք անգքԼլւկն՝ Խտասա| իկնևրու Փենկուին ուղեցոյց, ամբողջաւղէս վերա– 
Նայուած եւ նորացուածյ, խմբագիր՝ Ւ 1 լան Մա րչ, Բշո§աո Ցօօէտ, Մևծն Բրի ւո անիա, 

1999, էջ 907) 

Մոշրովս^ւի» Հատոր 3 ( 0օ11աՏ Շ1ՋՏՏ10Տ 1519-2) 

«Սեղա Դանիէլին կատարումներն ունին խիստ գրաւիչ անւիու(ժա (ժիրն ել 
ճարտարու|ժիւն։ Այս նուագացանկին ուրիշ մասնագէտներ ( ինչւղէս էխին ճոիս, Ս(ժև– 
ֆրն Հաուֆ, Նուրւս Չևրյայսի եւ Նանա Վերէտ ) Հաւանական է նուագեն աւև|ի 
խստօրէն սուր կամ կեգրոնացած ւ| իր(ժիւողականու|ժեամբ, բայց յաճախ Դանիէլի 
ղիւր ու|Ժիւնն ու բարեկր|ժու(ժիւնր նոյնիսկ ամենաբարակ րաղցրիտին եւ վարդս^ու– 
րին մ ատուցումր կր գարճնեն Հաճելի»; 

( (յաաօբհօէւՀ 01(1ՏՏ1€(ւ1 ՕօօԺ ՕՕ ՕաԺշ 2000 \անգքերէն՝ Կրամոֆոնի ղասական 

լաւ իյտասա|իկի աղեցոյց 2000յ, |ս մրա գի ր ՝ Մայր Թէյյրր ԼՆձԽշ 1^10^, ՕրաՈՕթհօՈ 

ԲսԵհՕՁէւօոտ Լւաւէտճ, 1999, էջ 615) 

Մոշվ>ու|սբի, Հատորներ 1-3 (ՕօԱւՈՏ 01ԶՏՏ10Տ 1412-2, 1473-2, 1519-2) 

«Խիստ որակաւոր կատար ողականու|ժիւն մր կր բնորոձէ Սեղա Դանիէլին... 
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ևրևք |Նւտւսսալիկներր։ Ան ՀրաՀրԼդու ատակ արՀևսւոակար յ-ութիւն քէշօհուզսշյ ունի 
եէ. կր նուագկ Հոդիու) ու ւլդ.այունու|3՜եամր.>>։ 

(Մալւդուրի լ^1ս1Եսրյ^, «Սորիդ Ս*ոչ,|> ո ւ| սվյ ի », Շ1&ՏՏ1Շ&1 հճԱՏ1Շ Լան գլեր էն՝ 

Դասական երա^շտա (3 իւնյ, (սւՏրադիր՝ Ալեքսանդր Մորին ք^\1օ\ԶՈճ6ր \10Ո*111յ, 8&օ1<~ 

Է)6Զէ 8օօ1(Տ, Սան Ֆրանսիսքօ, 2002, 616) 

Հ. Ա. 
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ԲՈՎԱՆ ԴԱԿ ՈՒԹԻՒՆ 


Ցանկ արարա կան–ա րէււելԼան երա<^ձարււ|(11յան Հրատարակու|3փւններոև 
մէշ ւոնրյ գտած Հայ Լ՜րաէՒձաաՀաննևյ՚ւո։. գործևրուն 

Հայկ Աւագեան ....... 3 


Ցանկ Օւոէոն սկաւառակի րնկեր ու|3՜ե ան Հայ երաժիշտներ ու ձայնագրու– 
(ժիւններուն , , , , . . . . 21 

Սկ աւաուակներու եւ |ւււոասա|իկնևրու ծանօ|ժագրու(ՅփւնՆեր Արամ Խա– 

չ ա տ ր և ան ի մա ս ին ( Հյ ա ր * 5 ) . . . . . 35 


ՋԱՅՆԱՆԻՇԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 
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ԱՊՐԻԼ-ՅՈՒԼԻՍ 2006 


ՏԻԳՐԱՆ ԶՈԻՀԱՃԵԱՆԻ ԱՐԻՖԻՆ ՀԻՑԼԷՍԻ, 

ՔԷՕՍԷ ՝ԲԷՀԵԱ ԵԻ ԼԷՊԼԷՊԻՃԻ ՀՕՐ ՀՕՐ ԱՂԱ 

ՕՓԵՐԷԹՆԵՐԸ 

ՊԱՏՄԱԿԱՆ ԱԿՆԱՐԿ 

1 872 թուականին, քաղաքական ու մշակութային պայմաններու ճնշումին 

տակ, Տիգրան ՋուՀաճեան (1837-1898) վերջ կը դնէր իր ստեղծագործա¬ 
կան կեանքի առաջին փուլը* ուր ղփւաւոր տեղ կը գրաւէր ազգային, Հայ¬ 
կական նիւթերով մարմնաւորուած ստհղծագործութիւնները։ Այդ թուականէն, յատ– 
կասլէս Արշակ Բ. օփերային նման մեծակտաւ, րարղ ստեղծագործութեան ամբողջա¬ 
կան րեմադրոլթեան անկարելիութիւնը ըմբռնելով, ՋուՀաճեան կը թեքոլի դէսլի 
կենցաղային, ժ՜ամանակակից միջավայրէն բխած օփհրէթները, թէեւ պարբերաբար 
կը շարունակէ յօրինել Հայկական թատրհրգութիւններու երաժ՜շտութիւնները (Ռ. 

Սէ ա էֆճեան. Մեծն Տիգրան Բ., 1874 եւ Տ. Գալէմճհան, Արա գեղեցիկ, 1879)։ Ցայտնի 

չէ՝ թէ այս անցումը Հոգեբանական ինշ ապրումներով ընդունեց ՋուՀաճեան, սակայն 
յայտնի է* որ ստեղծագործական առումով, երկրորդ փուլը կաւոարելագործեց միեւ– 
նոյն ղեղարուեստական Հղօրութեամբ եւ արՀեստավարժ՜ական (էՇ0հա0&1) Հմտու– 
թեամբ։ Իսկ Հռչակի տեսանկիւնէն, այս օփերէթնհրը՝ յատկապէս Լէպլէպիճի Հօր 
Հօր աղան, ԶուՀաճհանին ապաՀովեցին միջազգային Համբալ; Երկրորդ փուլը կը 
տեւէ մինչեւ 1880-ականներուն երկրորդ կէսը։ 1880-ականներոլ վհրջաւորութեան 
յօրինած Զէմիրէով սկիզբ կ յ առնէ Հեղինակին երրորդ եւ վերջին փուլը։ 

Ամբողջ Մերձաւոր Արեւհլքի մակարդակով առաջին մասնագիտացուած (թրօքնտ– 
Տ10Ո&1) օփհբէթի սկիզբը 1872 թուականն է՝ երբ ՋուՀաճեան կը յօրինէր իր առաջին 
օփերէթը* Շէրիֆ աղա : 1872 Դեկտեմբեր 28/1873 Յունուար 9-ինէ Թիֆլիսի Մշակը 

թարգմանաբար կը Հրատարակէ քՀօԽեշհտ 261էԱՈ§ լրագիրէն քաղուած լուր մը՝ ըստ 
որուն «Հայոց երաժ՜շտական Հեղինակ Տիգրան Չուխաջեան, որի ողբերգական օպէ– 
րան Արշակ Բ. իր վերա ուշադրութիւնը դարձած է, - այս օրերս պիտի ներկայացնել 
տայ ղարձեալ իր Հնղինակութեան մի նոր օպէրա, այս անգամ թոլրքերէն լեզվով ել 
թուրքաց կեանքից առնված Շէրիֆ-Աղա անունով։ Թիւրքաց թատրոնական կառա– 
վարութիւնը մեծ պատրաստութիւն է տեսնում առաջին ներկայացման Համար»^։ 

Ստեղծաղործութիւնը շուտով կը վերանուանուի Արիֆ աղանրն հիյլէսիւ եր բե– 
մաղրուի Կէտիքփաշա Թատրոնին մէջ, Ցակոբ Վարդովեանի գլխաւորած Թատրոն 
Օսմանիէին կողմէ, բեմադրիչ՝ Թովմաս Ֆասուլհաճհան, դերակատարներ՝ Սերովբէ 
Պէնկլեան (Արիֆ), Շաղիկ Քէօյլիւյհան (Մերիէմ)։ ՉուՀաճհանի Հեղինակակից երա– 
ժշտաՀան կը նշուի Ա. Սեպասթիանօ՛*։ 

Սեպասթիանոյի մասին ոչ մէկ տհղեկութիւն կարելի եգաւ ձեռք ձգել։ Ցայտնի չէ 
իր ճշգրիտ դերը օփհրէթի յօրինումին մէջ ։ Ցակոբ Վարդովեան, իր գլխաւորած 
Թատրոն Օսմանիէի 1872-1873 թատերաշրջանի մանրամասն յայտագիրին մէջ կը 
գրէ՝ թէ «թատրոնի տնօրինութիւնը պատիւ ունի յայտնելու, որ այս տարի ժ՜ո¬ 
ղովրդին պիտի ներկայանայ մի փառաՀեղ օփերէթով, շնորՀիւ մեծապատիւ պարոն 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


ԶոլՀաճեան Համրաւաւոր երաժիչտի»^։ Յստակ է, որ խօսքր ԱրիֆՀէն մասին է, քանզի 
այդ ւոսւրիներուն ուրիչ օփերէթ չէ ներկայացուցած։ Նոյն յայտադիրին մէ$|, Վարդով– 
եան մանրամասն կը յիչատակէ Թատրոն Օսմանիէի րոլոր դերակատարներոլն ել 
մասնակիցներոլն անունները, ուր կը րացակայի Սեպասթիանոն։ Ինչ որ ալ եղած 
րլլայ ւիերջինին դերը, Արիֆ\է յօրինումին գլխաւոը ուժը Հանդիսացած սլէտք է ըլլայ 
ՉուՀաճեան։ 

Արդի սլաամաըանները տարակարծիք են առածին րեմադրութեան թուականին 
նկատմամբ, զայն նչելով 1872 Ռեկտեմրեր 9/21 5 կամ 17/29®, անոնցմէ ոչ մէկր 

ծանօթազրելով իր տեդհկոլթեան ադրիւրր։ Իսկ նայելով Մշակ\է վերորերեալ լուրին, 
մինչեւ 1872 Ռեկտեմրեր 28/1873 Յուն ուար 9 օւիերէթը տակաւին չէր ներ կա յա ց– 
ուած։ 

Ըս ւո Պ ոլսոյ ԻպրԷթ լրադիրի քննադատ Նամիք Չէմալին՝ ներկայացումը 
կ , անցնի յա^ող։ Ան կը գրէ. «մեր լեդուով դրոլած առածին օփերան է ասիկա։ 7/ատ 
լալ րեմադրոլած է եւ երաժչտոլթիլնը կատարեալ է։ Թրքական լեզուն չատ լալ կը 
յարմարի երաժչտութեան։ Երա ժչտութիւնը յօրինուած է րառերուն ՀամաՀնչիւն» 7 ։ 

Սակայն ըստ Արիֆ\\ լիպրեթթիսդ ՅովՀաննէս Աճէմեանի վկայութեան՝ ներկա¬ 
յացումը անյա^ող էր։ Ան կը գրէ. «առ մեզ նոլադախաղն սկսաւ 1870-էն ետքը։ 
Վարդովեան՝ Կէտիք-Փաչայի թ՜ատրոնին արդիւնաւոր տնօրէնը՝ տոլալ նա խ Շէրիֆ 
աղա նուադախաղիկր, որ ապա Արիֆ աղա կոչոլեցաւ սա՝ երկասիրոլթիւն էր 
Տիդրան ԶուՀաճեանի ել Ալպորէթթօ քթէ" Սեպասթիանօ, Հ. Ա^ անուն Ի աալացւոյ։ 
Այս առածին փորձ անյա^ոգ մնաց»**։ 

Ենչ որ ալ ըլլայ ւգարագան, Արիֆ\\ 1872-ի րեմա դր ութիւնները չեն ունենար լայն 
ա ր ձա գան գ։ 

Աճէմեան կը չարունակէ. «1874-ին յիչեալ երաժիշտդ նոյն խաղն ի թատերաբեմ 
Հանեցին Սուլթան-Պէյադիտի նորակառոյց թատրոնի մէ^՝ նոր ձայնական խմրով % 
որոյ անգամք խնամով ընտրուած էին»**։ 

Սակայն Արէֆ \ 1 1874 ֊ի վերարեմադրութեան նախւսւգատրաստութիւնր կ^ընթա– 
նայ դժուար ւգայմաններու մէ^։ Նախ, «ՁուՀաճեան մեծ դժուարութիւններ կը |>աշէ՝ 
երաժշտական գլխովին անգիտակ 30-40 Հոգինոց խումբը Հաշտեցնելու Համար բե¬ 
մական երաժշտութեան Հետ », կը աեգեկացնէ երաժշտաՀանին կենսագիր Նոււգար 
Ալի^սանեան 10 ։ Ասոր կը յաջորդեն Յակոր Վարգովեանի յարուցած խոչընդոտները։ 
1870-էն սկսեալ, Վարգովեան տաս տարուան Համար ւգւսշտօնական մենաշնոր Հն էր 
թրքական թատերական կատակերդութեան, ոզրերզութեան եւ վոտրվիլի։ Զուտ 
երաժչտական ներկայացումները Հանդիսանալով Վարգովեանի մենաչն որՀի սա ^֊ 
մաններէն դուրս, ԶուՀաճեան կը ձեռնարկէ Հիմնադրել օփերայի իյումր մը, եւ Հալա– 
քելով երեսուն Հոգինոց խումը մը, 1874 Յուլիսին, Պէյօդլուի Ատամ ՀամերդասրաՀին 
մէյ կը սկսի իր վարձերը։ 

Վարգովեանի խումրէն երգիչներ ու դերասաններ կը միանան ԶուՀաճեանին, 
բան մը որ կը բորբոքէ դերասանապետին զայրոյթր, եւ Յուլիսին՝ Հետեւեալ Հար– 
ցում-ն ամակը կը յգէ Պասիրէթ լրագիրին. «ՊասիրէթՀէ անցեալ թիլին մէ^ կարդացի, 
որ Տիգրան էֆէնւոի՝ եիւլլիւ Ակորի (փմա՝ Յակ ոբ Վարգովեանի, Հ. Ա.յ դլխաւոր 
դերասանները փոխադրած է իր րնկերութիլնր ել կը ծրադրէ ներկայացումներ տալ։ 
Երախտապարտ կ՛ըլլայի՝ եթէ իմ Հետաքրքրութիւնս յադեցնէք տալով այս դերա– 
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սաններոլն անունները»։ Լրագիրին պատասխանը կ ։ ըլլւպ կարճ ու կտրուկ. «Նալ– 
եան, Չ ա փ ր ա ս տ ճ և ան եւ Ռշտոլնի» 11 ։ 

Վարդովեան կը յայտարարէ՝ թէ ՉուՀաճեան խախտած է իր մենաշնորՀի իրա– 
լունքը եւ գատի դիմելով պիտի արգիլէ անոր գործունէութիւնը։ Թրքական Հայալ 
լրագիրը՝ որ կը տեդեկացնէ այս լուրը, Վարդովհանին արարքը կը Համարէ անար¬ 
դար 12 ։ 

Երբ Վարդովհան կփմանայ Արիֆ\է բեմադրութեան մասին, Մէջմուաի մաարիֆ 
լրադիրին կը յայտարարէ՝ որ Արիֆ աղա վոտըվիլ մըն է, Հնտեւաբար կը Հանդիսա– 
նայ իր մենաշնորՀի իրաւունքը 13 ։ 

Հոկտեմբերի վերջ, Հայալ լրագիրը կը Հաղորդէ Հհտեւեալը. «Երաժշտապետ 
Տիզրան էֆէնտի ՉուՀաճեան զթաղուած է աւելի քան երեսուն ուսանող երաժիշտնե– 
րէ բաղկացած թրքական օփերայի խումբ մը մարզելով, յայտնի երաժիշտ պարոն 
Ատամի ( \10ՈՏ16ա՜/\ԺՅՈ1) ՀամերգասրաՀին մէջ, որ կը գտնուի Հաճոբուլօ, Պէյօդլու։ 
Իմացանք՝ ոը պր. ԶուՀաճեանին դիմումնագիրը թրքական օփերայի ընկերութեան մը 
Հիմնադրութեան Համար, ընդունուած է կարւավարութեան կողմէ» 11 ։ 

Այդ ժամանակ, մհծաՀարուստ Եդիազար Մհլիքեան 1500 օսմանեան ոսկիի նուի– 
րատուութիւն մը կփնէ ՁուՀաճեանին, որուն շնորՀիւ երաժշտաՀանը կը յաջոդի 
Հիմնել Օսմանլը Օբէրա Ռօմբանեասը (Օսմանեան Օփերայի Ընկերութիւն ) եւ իր 
արևագին ներկայացումները տալ Ռամատւսնին (1874 Սեպտեմբեր/Հոկտեմբեր - Հոկ¬ 
տեմբեր/Նոյեմբեր), Պ էյ ա դի թի ռազմական Հիլրանոցի նորակառոյց թատրոնին 

մէջ 15 ։ 

Օփերայի Ընկերութեան տնօրէններն էին ՉուՀաճեան եւ Տիզրան Կ՜ալէմճեան։ 
Կը կազմուի 35 Հոգինոց նուագախումթ մը եւ 40 Հոգինոց երգշախումբ մը, դհկավա– 
րութեամբ ՁուՀաճեանի։ Աեներգիշներն էին՝ Թագւոր Նալեան (պարիթոն), Տիզրան 
Գալէմճհան, Մարտիրոս Մնակեան (պարիթոն), Սհրովբէ Պէնկլեան (պաս), ՅովՀան– 
նէս Աճէմեան (Ա. թենոր), Տրդա ա Չիչէքճեան, Խաշիկ Փափազեան (թենոր), Գառնիկ 
(թենոր), Գարեգին Ռշտունի, Անտոն Ռշաունի, Սիսակ, Գարեգին Զափրաստճեան, 
Պէրպէրեան, Նազիկ Քէօյլիւյհան (սոփրանօ), Լուսնակ, Ազնիլ Հրաշեայ եւ ուրիշ¬ 
ներ 1 ®։ 

Օփերէթին լիպրեթթիսդ եւ առաջին թենոր ՅովՀաննէս Աճէմեան կը յիշատակէ՝ 
թէ Արիֆին հիյլէս\> «1874 տարւոյ Րամազանի առաջին օրը, սրբագրուած, փոփոխ– 
ուած ու Հանդիսաւորապէս պատրաստոլած օբէրէթը՝ Հայ երաժշտապետին նոր ու 
բազմաթիւ խոլմբին միջ Ո ցաւ, յատկապէս եւ արադ կառուցուած թատրոնի մը մէջ, 
ներկայացոլեցաւ Պոլիս՝ Սուլթան Պայազիտի Հրապարակին վրայ» 17 ։ Նշեմ, որ 1874-ի 
Մամա տանի առաջին օրը կը Համապատասխանէ 1874 Սեպտեմբեր 30/Հոկտեմբեր 
12-ին, այսինքն՝ օփհրէթի նոր տարբերակին առաջին բեմադրութիւնը տեդի ունեցած 
է այս թոլականին; 

Այս բեմադրութեան Համար կը խմբագրուին երաժշտութիւնն ու լիպրեթթոն, եւ 
ստևդծագործութիւնը կը ստանայ իր վերջնական խորագիրը՝ Արիֆին հիյլէսի։ Ներ¬ 
կայացումը կ^ար<&անադրէ փայլուն յաջողութիւն։ 

Մամուլի յայտարարութիւններուն մէջ, այս անդամ, իբրեւ երաժշտութեան Հեղի¬ 
նակակից՝ Սհպասթիանոյի փոխարկն կը յիշատակուի Ալեսանտրօ Ալպորհթթօ։ Նոյն– 
պէս անյայտ է, թէ ճիշդ ինշ է անոր դերը Արիֆ\ւն մէջ։ 
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Ն. ԱլիքսանեաՆ Լլր նշէ՝ |3՜է «ամրող^ ամիսներ նոր Օրեռ էդը քիմ ա՝ Արիֆին 
հ եյլէ ս ե> Ա*3 փորձի կը դրոլի, ել Տիդրան ԶուՀաճեան մեծ դժուարութիւններ կը 
քաշէ՝ երաժչւոութեան գլխովին անգիտակ 30-40 Հոգինոց խումբը Հաշտեցնելու 
Համար բեմական երաժչտութեան Հետ։ Այս գոբծը մեծ յաջողութիւն կը գտնէ. 
կարեւոր րրերերր սաան^նած էին տիկ. Նազիկ, 8ովՀ. Աճէմեան եւ Տրդ աա Զ Ււէք– 
ճեան» 1 : Յօդուածագիրը չէ կրցած ճչդել ստոյգ թուականը, նշած է ընգՀանուբ 
թուական մը 1872-73, եւ ց ա գա փար շէ ունեցած երկու տաբբերակնեբուն մասին։ 
Մէ2բերեալ պարբերոլթիլնր, կարծիքովս, կը վերաբերի 1874-ի բեմադրության 19 , 
քանի որ, ինշսլէս տեսանք, Ժամանակակից մամուլը մեծ տեղ յատկացուցած էր 1874– 
ին նախորգոգ փորձերուն, անդրադարձած օփերայի խումրի կւսզմութեան մասին։ Այս 
խումրի նախապատրաստութիւններուն մասին յետադային սլիտի գրէր նաել 8. 
Աճէմեան։ Րաց աստի, «մեծ յաջոդոլթիւն»–ը վստաՀօրէն 1874-ի ներկայացումներն 
էին։ 

3. Աճէմեան որոշ տեղեկոլթիլններ կը Հադորդէ Արիֆէւ այս րեմադրոլթեան 
մասին. «Ստուսքր բազմութիլն այն իրիկունը, փայլուն յաջողութիւն, ծափաՀարու– 
թիւններ, գոՀութեան՝ ցնծութեան ճիչեր ու կոչեր։ Ոչինչ սլակսեցաւ խեղճ երաժչտա– 
սլետին, յանկարծածին թատրոնապետին որ իր աշակերտները կը գրկէր արտասուա– 
գին ամուրներով ել իր յաղթանակին մասնակից կ՚ընէր դանոնք; Այս յաջոդոլթիլնր որ 
կայծակնաՀար րրաւ Վարդովեանը, օր օրի սկսաւ աւելնալ։ Նոր թատերախումբը, քիչ 
ատեն վերջ, գնաց երգել Բերա՝ Գաղղիական Թատրոնին (Քրիսթալ) մէջ ուր Պ. 
Մ անասի Ֆրանսացի դերասանները ներկայացումներ կու տային, գնաց Գատրգիլդ, 
Սկիւտար, Թաթավլա. ԶոլՀաճեանի օբէրէթը՝ այդ թատերական եղանակին մէջ 
Հարիլր անդամի չափ ներկայացուեցաւ։ Ամէն տեդ, տուներու եւ փողոցներոլ, սրճա– 
րաններոլ եւ դործատեղիներոլ մէջ, այս յանկարծ ժողովրդական դարձած նուադեր– 
դութեան ո եւ է մէկ մասը կ , երդէին կամ կը մրմնջէին։ Խաղին դլխաւոր դերասանը 
էիմա՝ 3. Աճէմեան, Հ. Ա.) անրաւ Համբալի մը տիրացալ. նուագերգութիւններէն քադ– 
ուած եւ դաշնակի յարմաըցուած երաժշտական տետըերոլ ճակատը, ինչպէս նաեւ 
դանոնք ծախող խանութպաններու ասլակափեղկին մէջ՝ իր պատկերը իբր զարդ կը 
տեսնոլէր 20 ; Կը փչեմ թէ այն զանազան մասեըուն մէջ զորս ունկնդիր ժողովուրդը 
երկիցս կրկնել կու տար, երրորդ արարուածին վերջին զուգերգը՝ «Արթըք ուզաթ– 
մա յ »–ն, ամենէն աւելի Հաճոյք ազդած, քաղցր Հնչած, Հրապոլըած ոլ սիրոլած էր։ 
Տղաքն իսկ սորված էին ու կ , երգէին զայն» 21 ։ 

1874 –ին ան քանիցս կը ներկայացուի Րերա, ՜քաղկեդոն եւ Թաթաւլա 22 ։ 

1875 Փետրուարին օփերէթը կտւնևնայ Հինգ ներկայացում Օրթադիլղի թատրո¬ 
նին մէջ, զոր ԶուՀաճեան վարձած էր Յակոր Վարդովեանէն 29 ։ 

ԱրիֆՀւ 1874-75 թոլականներուն արձանագրած ժողովրդական բացառիկ յաջո– 
ղութեան եւ մամուլի Հիացական էջերուն զուգաՀեռ, ԶուՀաճեան զուրկ չմնաց կծու, 
ոչ առարկայական քննադատոլթիւններէ։ 1875 Փետրուար 6/18-ին, Օրթագիւղի 
թատրոնին մէջ, Յակոր Պարոնեան ներկայ դտնուելով Արիֆ\ւ բեմադրոլթիլններէն 
մէկուն՝ ուր կր մեներգէին Լուսնա կ Աճէմեան (Նազիկ ՜Րէօյլիւյեան ) 24 եւ ՅովՀաննէս 
Աճէմեան, կը դրէ. 

«Ապոդոն շատ խսւոութեամր վարուած է Պ. Զուխաճեանին Հետ, ամենաչնչին 
օժիտ մը անդամ չէ տոլեր իրեն։ ԿՆրելի թէ Ապողոնի նեդ վիճակին մէջ Պ. Զուխաճ– 
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նան գիմեր է իրեն։ 

«Եղանակներն րնաւ օբէրա–քոմիք\ւ եղանակներ չեն. լացնելու յարմարութիւն 
ունին քիչ մը... եթէ մարգս մեռել ունենար Պ. Ձուխաճհան սլարւոաւոր էր գոնէ 
արձակ իւօսքերն իր եղանակին յարմարցնել, երբ տևսաւ որ իր եղանակն անՀնար էր 
անոնց յարմարիլ, որով ղերասանք խօսած ատեննին չէին խնդացներ ու երգած՜ 
ատեննին լացուներ, եւ Հանդիսականը ալ չէին չուարեր մնալ խնդալու եւ լալու մէ$>։ 
Մէկ խօսքով Պ. Զուխաճեան քնար մը ունի որ անկարող է խնդացունել...» 25 ։ 

Նչեմ, որ Հռչակաւ որ երդիծադիրր չուրջ մէկ տարի. Թատրոնի էջերուն մէջ 
Հետեւոդականօրէն քննադատած է ՁուՀաճեանին; Անյաջոդ գտած է օւիհրէ(Յներու 
լի սլր ե |ժ|ժոն ե ր ո ւն բովանդակու|ժիւնը, որոչ օդտադործուած բառեր անվայել Համա¬ 
րած Հայութեան Համար, եւլն.։ Ոչ մէկ գրական կողմ նկատած է անոնց մէջ։ ճիչդ է, 
ԶուՀաճեանի օփերէ|ժներոլՆ I|սւ|րեի)ի)ոնԼրր ղերծ չեն |ժատերական տկարու(3՜իւննե– 
րէ, բայց անկասկած ունին նաեւ առաւելու|ժիւններ։ ԱնՀրաժեչտ է կչռաղատել դա– 
նոնք, դիտել առարկսղականօրէն։ Իսկ ինչ կը վերաբերի երաժչտու|ժեան քննադա– 
տոլթնան, Պարոնեանի վերոյիչեալ դիտողութիւնը չդիմացաւ ժամանակի դատոդու– 
թեան։ Արիֆը յարատեւեց գլխաւորապէս իր բարձրարուեստ հրաժչտու|ժհան 
չնորՀիւ՝ ղեղեցկաՀիւս մեղեդիներ, կչռութային կենսունակութիւն, յորդառատ ար– 
տայայտչականութիւն, դրական բնաղիրի Հարազատ արտացոլում։ Պարոնեան նաեւ 
չնկ ատեց՝ որ ԱրիֆուԼ ամբողջ Մնրձաւոր Արեւհլքի մակաբդակով, Հիմք կը դրուէր 
օփերէթի արուեստին, եւ այս առումով կրնար |ժերու|ժիւններ ունենալ։ 

Արիֆ\ւ մասին, յետագային, Ատոլֆ Թալասօ Հիացումով սլիտի գրէր՝ իՒԷ անոր 
«երաժչտու|ժիւնը Հրաչակերտ մըն է, իր տեսակին մէջ անզուգական; Հասարակութե– 
նէն միչտ վերախնդրուած չատ մը Հատուածներուն մէջ կան մասնաւորաւղէս, առա¬ 
ծին ար արուածէՆ՝ «Թենէ թենենի » երկանոլադը (թրա լա լա լա), եւ վերջաւորական 
սլար երդը, «Սեֆա կելտինիղ» (բարով եկաք), երրորդ արարուածին վերջաւորական 
երկանոլադը, «Արիֆ, արթըք ոլզաթմա» (Արի ( ֆ, ակ մի երկնցներ), որ այդ նուա– 
դևրգութևան «քլու»–ն կը նկատուի, ել միչտ կրկնել, նոյնիսկ երեքկնել տրուած է 
Հասարակոլ|ժեան կոդմէ» 2 ®։ 

Տ. ՁուՀաճեան չ՝ուչանար յօրինել իր երկրորդ օվւերէ|ժը՝ ՝Ըէօսէ •թէհեա, 
Գար եղին Ռչտունիի լիսլրեթթոյին Հիման վրայ։ Ըստ 3. Պարոնեանի տեղեկութեան՝ 
ան կը բեմադրուի 1875 Մարտի վերջերը (նոր տոմարով՝ Ասլրիլին սկիդբները), 
Գատըգիւդի |ժատրոնին մէջ 2 ^։ 

1875 Ասլրիլ 15/27-ին, Քէօսէ ՚Բէհեան կը ներկայացուի Բերայի Ֆրանսական 
Թատրոնին մէջ, դերակատարներ՝ Տրդատ (՜Բէօսէ ՜ԲէՀնա), Գառնիկ (Իսլիչ), Լ. 
Գառնիկ (Կիւլ), Աստղիկ (Սալիմէ), Ռչտունի (Վէլի), Սերոբնան (՚Բէօսէ Զաքար), 
Երուանդ ( Հիմմէթ), Միքէ (Թոսուն), Արչակ ( Պայրամ), Ստեփան (ԻպրաՀիմ), Թէրէ– 
զա (Ֆիթնէթ), Ֆանի ( ԶէլիՀա ), Արթաքի (Հայտար), կանանց եւ տղամարդոց երգչա¬ 
խումբ 28 ։ 

Նոյն ի)՜ատերաչրջանին, ան քանի մը ներկայացում եւս կ^ունենայ Գատըդիւղի եւ 
Բերայի թատրոններուն մէջ 22 ։ 

Այս յաջողութիւններէն մդուած, մեծաՀարուստ մեկենաս Եդիազար Մելիքհան 
սլայմանադիր կը կնքէ ԶոլՀաճհանին Հետ։ Ըստ 8. Աճէմեանին, «ՉոլՀաճհան յանձ– 
նառու կփլլար ամսական վճարման մը փոխարկն նոր տնօրէնին քիմա՝ Ե. 
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Մելիքեանին, Հ. Ա.յ Հալուին քնարերգակ խումբ մը ւիարել ու երկու նոր օթէրէ^ներ 
ստեղծել ամէն տարի, ղանոնդ յիլեալ անձին 200-ական ոսկիի ծաէսելոլ սլայմա– 
նաւ» 3 ®։ Ըստ Ն. Ալիք սան նանին, ԶուՀաճեան տարեկան երեք օփերէթ սլէտք է յօրի– 
նէր՝ որուՆ փոխ ար էն ան «պիտի ստանար ամսական 25 ոս կՒ> ն աեւ իւրաքանչիւր 
կտորի Համար 250-300 իրրեւ Հեղինակի իըաւունք 

կարծիք կայ, որ Մելիքեան՝ ԶուՀաճեանին Հետ պայմանագիր կնքած է նախքան 
Արէֆ\^ խմբագրութիւնը եւ որուն Հիման վրայ երա<4չտաՀանր ւ|երախմրաղրած է 
Արիֆը^ Հ ։ Սակայն 3. Աճէմեանի այն վկայութիւնը՝ թէ էյ. Մելիքեան «նախորդ եղա¬ 
նակին քիմա՝ 1874-ի Արէֆ\* ներկայա ցո ւմներուն, Հ. Ա.) յորդ Հասոյթներէն Հրապուր– 
ուած» կը կնքէ պայմանագիրն եւ Ն. Ալիքսանեանի տեգեկութիւնը՝ թէ Արիֆ^ւ «ներ¬ 
կայացման յա^ոգ ընթացքը կը Հրաւղուրէ Եղիադար Մելիքեանը»՝ որ կ^առա^արկէ 
ԶուՀաճեանին կնքել պայմանագիր եւ որուն իրրեւ արդիւնք «վարպետը կը ձայնագրէ 
՝թէօսէ ՝թէհեան»^ ք կը յուչեն՝ որ Ա(*էֆ\՝ 1874 ֊ի յա ^ո ղու թեն էն ետք միայն էյ. Ս՝ելիք– 
եան մտածած է Համագործակց իլ ԶուՀաճեանին Հետ; Ոա ց աստի, ո։ ֊րիչ յօղուածի մը 
մէյ, Աճէմեան րաւարար տ եղեկո ւթիւններ տալէ ետք Արէֆ\^ ՝@էօսէ ՝ՀէհեւսչՀէ 

1872-1875-ի ներկայացումներուն մասին, կ^ւելցնէ՝ թէ 1875-ին, «ի թատերարեմ 
ելաւ՝ ծախիւք Մելիքեանի՝ Հօր Հօր ւսղա»^։ Այս բոլոր բեմադրութիւններուն անձամբ 
մասնակցած յօդուածագիրը Մելիքեանին անունը կը յիչէ միայն ԷԷպլԷչպիճքՀ։ Ներկա– 
յացումին առնչութեամբ; 

3. Պարոնեան եւս կը նչէ, որ էյ. Մելիքեան՝ ԶուՀաճեանի օփերէթներուն գործա¬ 
կատար նչանակուաձ է 1875-ին; «Մեր լսածին նայելով՝ այս տարի Կէօչէեան վսեմա– 
փայլ Յակոբ էֆէնտին դրամագլուխ դնելով եւ իւր կոգմէն Մեծ. Եղիաղար էֆէնտի 
Մելիքեանը գործակատար կարգելով Գաղղիական թատրոնը վարձու բոներ է որ 
ներկայա ց ո ւմներ տայ ») կը Հաղորգէ Պարոնե ան 36 ։ Այս նախագասութեան մէ^ յստակ 
չէ, թէ 1875 Մարտ-Ապրիլի բեմ ագրո ւթիւններ է°ն կը սկսի Մելիքեանի դերը, թէ 
յա^ոըդ թատերալք^անէն՝ 1875 Սեպտեմբերէն; Ուրիշ Հարց՝ թէ կէօչէեանին անունը 
Պարոնեան սխալմամբ նշած էր, գոր կը ճշդէ յետագայ յօդուածի մը մէ^ 7 ; 

Օգնութեան ձեռք կրնայ մեկնել այն փաստը՝ որ Պարոնեան 1875 Փետրուարէն 
սկսեալ բացասական քննա դա տո ւթիւններ ով արձագանգած է Ա^էֆ^ է* լ ՝@էօսէ 
՝@էհեաչ\ւ ներկայացումներուն՛^, իսկ ԶուՀաճեանի մեկենաս Եղիաղար Մելիքեանի 
գէմ քննագատութիւնն սկսած է եօթը ամիս ետք՝ Սեպտեմբերին^®; Պարոնեան՝ որ 
ամէն կոգմէ Հեգնաբար որա կա ղր կա ծ է ԶուՀաճեանին տաղանդը, միայն եօթը ամիս 
ե^տք նկատած է արգեօք մեկենասի մը խաղացած գերը; Պարոնեանի դատողութենէն 
գմ՜ոլար թէ վրիպէր Մելիքեանին անունը՝ եթէ վերջինս կանուխէն բերած ըլլ ա ր իր 
մասնակցութիւնը։ 

Ե վեր^ոյ, Պարոնեան յսւուս կօրէն կը նշէ՝ որ 1875 Փետրուարին ԶուՀաճեան 
անձամբ Վարգովեանէն վարձած էր Օրթագիւգի թատրոնը՝ Աթէֆ\± ր եմ ա գրելու 
Համար 4 ®; Եթէ Մելիքեանը րլ|ւսր գրամատէրն ու գործակատարը, ԶուՀաճեանին 
փոխարէն պիտի նշէր անոր անունը; 

Ուրեմն, 1875 թուականէն, Հաւանաբար՝ Սեպտեմբերէն, կը սկսի ՉուՀաճևան– 
Մելիքեան ՀամագործակցութիւՆ մը՝ ոըուն աըդիւնքները ոչ անպայմանօրէն ԶուՀաճ– 
եանին ի նպաստ ելքեր կբունեն ւսն; 

Լրագիրները կը Հագորդեն՝ որ Պէյազիթի Չ ուՀւսճեւսնի թատրոնը պիտի վերա– 
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նորոգուի ու ար դիականան 

1875 Սեպտեմբերին սկսեալ ՁուՀաճեանի խումբը կանոնաւոըապէս կը սկսի 
ներկայացումներ տալ Ֆրանսըզ Թէաթրօսուին (Ֆրանսական Թատրոն) մէջ ։ 1875-ի 
Հոկտեմբերին սկսեալ, մամուլին միջ լոյս տեսած ՉուՀաճեանի օփերէթներուն բոլոր 
յայտաըարութիւնները կը կրեն Հետեւեալ վերտառութիւնը. 

Ֆրանսըզ Թէաթրօսու 

Օսմանլը Օբէրա Գօմբանեասը Տ. Չուխաճեան վէ 
Տ. Գալէմճեան վէ Շիւրէքեասը իաարէսինտէ 

քՖրաՆսական ԹաւորոՆ 

Օսմանևան Օփերայի Խումբ, ւլեկաւլարու(3^ւամբ Տ. Չո ւխաճեանի, 

Տ. Գալէմճեանի եւ ուրիշներում 

1875 Սեպտեմբեր 24/Հոկտեմբեր 6-ին, Ֆրանսական Թատրոնին միջ, այս նոր 
խումբը կը վերաբեմադրի ֊Բէօսէ ՝քէհեան : Քէօսէ ՔէՀեայի դերը այս անգամ կը 
ստանձնէ Վարդովեանի խումթէն բաժնուած Թագւոր Նալեան 42 ։ Այս ներկայացումին 
մասին Հետեւեալը կը գրի Միմոս. «Անցեալ չորեքշաբթի գիլեր ֊Բէօսէ ֊Բէհեա գուսա– 
ներգութեան ներկայ գտնուեցանք, որուն առաջին մասը բուռն ծաւիաՀարութիւննե– 
րով վերջացաւ։ Երկրորդ արարին միջ Դորիսթները փոքր ինչ թեըութենէ ազատ չէին, 
ինչպէս որ ՉուՀաճեան էֆէնտիի չափռպանց քրտնելէն ալ կԴրնւէր. իսկ երրոբց 
արարը իւր դաւեչտական ընթացքին միջ խիստ սքանչելի էր, ման ալանդ Գ. Սեբոր¬ 
եան էֆէնտին որ Ակնցիին դերը կը կատարիր» 43 ։ Գլխաւոր դերակատարներն էին 
Հրաչեայ հւ Խաչիկ Փափազհան 44 ։ 

Ներկայացումը, նոյն թատրոնին միջ, կը կրկնուի Հոկտեմբեր 7/19 եւ 11/23֊ին 45 ։ 

Թատերախումբը բացառիկ յաջողութեամբ կը բեմադրի նաեւ Արիֆին հիյլէսին՝ 

1875 Հոկտեմբեր 1/13, 4/16, 9/21, Հոկտեմբեր 24/Նոյեմբեը 5, Նոյեմբեր 1/13, 12/24, 
14/26, Դեկտեմբեր 13/25 40 ։ 

1875 Հոկտեմբերին, վեց ամսուան աչխատանքէ ետք, ՉուՀաճեան կ ։ աւարտէ 
Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օփերէթին յօրինումը 47 ՝ Թագւոր Նալհանի լիպրեթթոյին 
Հիման վրայ։ Առաջին բեմադրութիւնը նախատեսուած ու յայտարարուած էր 1875 
Հոկտեմբեր 15/27֊ին, Ֆրանսական Թատրոնին միջ 48 ։ Նոյնիսկ վաճառուած էին տոմ¬ 
սակները, երբ գլխաւոր դերասանուՀի Ադնիւ Հրաչեայ Գարայեանի անՀանգստու– 
թեան պատճառով կր յետաձցուի ներկայացա մր 40 ։ 

Առաջին բեմադրութիւնը տեդի կՆւնենայ Նոյեմբեր 5/17-ին 50 ։ Բեմադըութիւն– 
ները կը չարունակուին Նոյեմբեր 8/20, 12/24, 14/26, 16/28, Դեկտեմբեր 13/25-ին 51 ։ 
Յաջոդութիւնը աննախընթաց էր։ Օրինակ, Նոյեմբեր 14-ի ներկայացումին մասին 
Հեւոեւեալբ կը գրէ Մասիս. 

«Երէկ դիչեր, Բերայի Դադդիական Թատրոնին միջ Ձուխաճեանի խումբը Լէպլէ– 
պիճի ՀօրՀօր աղա անուն գուսաներգական զաւեչտը ներկայացուց կատարեալ յս^ո– 
ղութեամբ՝ ի մեծ գոՀութիւն բազմախուռն Հանդիսականաց՝ որոց մեծ մասն օտա– 
րազգիք էին։ 

«Արդարեւ՝ թէ ( Չուխաճեան էֆէնտի երաժչտական տաղանդը, թէ ( դերասանաց 
եւ դերասանուՀեաց յ ա ջողակութիւնը, թէ ; զդեստուց եւ զարդուց չքեցութիւնն եւ թէ 
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թատրոնին բարեկարգութիւնը՝ զորս ջերմ ծավււսՀարութեամբք դրուատեցին 
Հան զի սա կանք, ման ալանդ Եւրոպացիք, մեծ ւզաաիւ կը րերէ յիչեալ թատրոնին 
վարչութևան հւ մասնաւորաւզէս անոր գլուխ եւ ձեռնտու հղող մեծաւզատիւ 
Մելիքեան Եղիազար էֆէնտիին» 52 ։ 

Միմոս նոյնիսկ Հատուածներ կը Հրատարակէ օ լիեր էթին լիպրեթթոյէն 53 ։ 

Մասիս\է հւ Միմոս\ւ այդ լրմանի բոլոր յայտարարութիւններուն մէջ Հօր Հօր 
աղայի դերակատարը նչոլած է Թագւոր Նալեան։ Միմոսին մէջ, Նոյեմբեր 5/17-ին 
Համար Ֆաթինէի դերակատարուՀին յայտարարուած է Լուսնակ Աճէմեան (Նազիկ 
՜Րէօյլիւյեան իսկ միլս բոլոր յետազայ յայտարարութիւններուն մէջ իր անունը 
Հանուած է 55 ։ Նոյեմբերի 5/17-ի ներկայա Հյումին օրը, կարճ լուրով մը Միմոս կը 
Հաղորդէր՝ թէ Լուսնակ Աճէմեան ծննգաբերութիւն ունեցած է բայց արդէն վերա¬ 
գտած է իր արւող2ութիւնը®®։ Յեւոազային, իր յոլչերոլն մէջ Սմբատ ՝8էսէճեան ւգի ւո է 
գրէր՝ թէ ԼԷպլԷպիճի Հօր Հօր աղան պատրաստ էր բեմագրոլելու երբ «ներկայաց¬ 
ման օրը առաջին երգչուՀին Տիկին Նազիկ Աճէմեանի եօթնամսեայ ծննդաբեըոլթեան 
ւդատճաոալ, ներկայացումը առժ՜ամաբար յետաձզուեցաւ։ ...Միայն յիսուն օր ետքն է 
իիմա՝ 1876 Յոլնուար 11/23-ին, Հ. Ա,յ որ կարելի կֆլլայ ներկայացնել Լէպլէպիճիհ 
առաջին անգամ ըլլալով»®^։ «Յիսուն օր ետք» արտայայտութեամբ կարելի է Հասկր– 
նալ* որ առաջին բեմազրութիւնը ՜Րէսէճեան կը կարծէ նախատեսուած ըլլալ 1875 
Նոյեմբեր շշ/Մեկտեմբեր 4-ին®*։ Յիչողութեան վրիսլակ մըն է ասիկա, քանի որ օփե– 
րէթը ներկայա ցոլա ծ էր ասկէ առաջ ել պիտի չարոլնակոլէր ասկէ վերջն ալ։ Սակայն 
այս բոլոր երեւոյթները միացնելով՝ Միմոսի լուրը Լուսնակ Աճէմեանի (Նազիկ 
Քէօյյէյեան) Հիւանդութեան մասին, անոր առաջին ելոյթի (Նոյեմբեր 5/17) յայտա– 
րարութիւնը եւ անունին զանցառումը յետազայ ծանուցումներուն մէջ, այլել ՝Րէս էճ– 
եանին գրութիւնը, կրնան որոչ պատկերացում մը տալ Նազիկ ՜Րէօյլէյհան-Աճէմեանի 
մասնակցոլթեան Հաըցին վերաբերեալ, պատկերացում մը՝ որ սակայն տակաւին 
կարօտ է նոր լոլսաբանոլթիւններու։ 

Բեմ ադրութիւնները կը շար ունակուին առ նուազն մինչեւ 1876 Յունուար 11/23։ 
ՊւսՀւգանուաձ՜ է այս վեր^իՆ խոլականի Ներկայացումի գերսւկատարներուն ամբող¬ 
ջական աՆուՆՆերը. Թագւոր Նալեան (Լէւգլէւգիճի Հօր Հօր աղա), ՅովՀաննէս Աճէմ¬ 
եան (Խուրչիտ պէյ), Խաչիկ Փափազեան (Սանսար Հասան), Գարեգին Ռչտունի 
(ճինկէօզ), Տիզրան Սանճազեան ( Հայրաթ Եըդան), Թագւոր Ունճեան I Ջան Եագան), 
3. Վարժ՜ապհտեան (ճրմպըզ Նաքիր), 3՝. Սանտալճեան (Ֆիթնէթ), Տ. "Րաւոլքճեան 
(Պօսթանճը Պաչը), Ն. Գալֆայեան (Պայրաքտար), Ս. Սերքիսեան (Գայըքճը), 3. 
Պարոնեան (Եօուրթճը Ն “փկ. Նազիկ Աճէմեան (Ֆաթիմէ), օր. Ֆաննի (Սաֆտիլ 
Գալֆա), օր. Աննիկ ԶուՀաճեան (Գամէր Գալֆա), օր. Մառի (Նայիլէ), օր. Թերեզա 
ԶուՀաճեան (Այիչէ), օր. Աղաւնի (էսմա), օր. Սոֆի (Եօսմա), Թ, Սիրունեան (Հարէմ 
աղասը )®®։ 

Հակառակ ԶուՀաճեանի երեք օփերէթներուն ջերմ ընդունելութնաՆ, ԶոլՀաճ– 
եանի Օսմանեան Օւիերայի Խումբը չի կրնար յաբատեւել ու 1876-ի սկիզբներր կը 
քայքայոլի։ Ն. Ալիքսանհան կը գրէ՝՛ թէ «եղած ծախսերը խախտած էին Մելիքեանի 
պիւտճէն. միլս կողմէ, անոը՝ Պոլսոյ կողմը թատրոն չինհլու ծրագիրը զեղծումներու 
պատճառաւ ջուրն ինկած ըլլալով, Մելիքեան կը ստիպուի չյարգել պայմանազրու– 
թիւնը» 60 ։ 
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Այս շրջանին, Սերովբէ Պէնկլեան բաժնուելով Վարգովեանի խումթէն՝ կը կազմէ 
օփերէթի սեփական խումբը, որուն երաժշտական ղեկավարի ու մարզիչի դերը կը 
յանձնէ ԶուՀաճեանին 61 ։ Նորակազմ խումբը 1878-ին կը մեկնի Ադրիանոււզոլիս, ուր, 
ի միջի այլոց, կը թեմադրէ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղան, Արիֆին հիյլէսին եւ Քէօսէ 
■քէհեան 62 ։ Այնտեղ ռուս դեսպանը ԶուՀաճեանին կը շնորՀԷ ցարական շքանշան։ 

1879-ին սկիզբը, Պէնկլեանի թատերախումբը երեք ամիս ելոյթ կՆւնհնայ Ատա– 
նայի մէջ, որմէ ետք կը վերադառնայ Պոլիս, 1880-ին՝ երկու ամիս ներկայացումներ 
կու տայ Սելանիկի մէջ, յհտոյ՝ ֊Րաւալա, դարձեալ՝ Սելանիկ, 1882 Յունուարին Սելա– 
նիկէն տասնՀինգ օրով կը մեկնի Տարտանէլ, յետոյ՝ Լիմնոս, Միտիլչի, Սամոս (կը 
ներկա յա ցնէ Լէպլէպիճին), Արշիսլեղագոսի կղզիներ եւ Զմիւռնիա (կը ներկայացնէ 
ԶուՀաճեանի բոլոր օփհրէթները) 63 ։ Բացի Սամոսէն եւ Զմիւռնիայէն, ոչ մէկ տեղե– 
կութիւն կայ բեմադրուող ստհղծագործութիւններուն մասին; Տրամաբանօրէն, Զու– 
Հաճեանի երեք օփերէթներն ալ պարբերաբար բեմադրուած պէտք է ըլլան; 

1883-ին խումբը կը մեկնի Յունաստան, ուր մեծ յաջողութեամբ ելոյթ կՆւնհնայ 
Աթէնքի (Ֆալէր), Բադրասի, Զանթայի, Պիրղուի, Պիրէոնի մէջ ։ ԶուՀաճեանի օփե– 
րէթներէն կը յիշատակուի բեմադրուիլ լոկ Լէպլէպիճքհւ՝ Ֆալէրի եւ Պիրէոնի մէջ։ 
Յունական մամուլը կը Հիանայ Լէպլէպիճի ով։ Ի. Իզիտորիտիս Սքըկիպիս կը գրէ՝ թէ 
Հայերը յաջողեր են «առանց դոյզն աններդաշնակութեան, արեւհլհան երաժշտութիւ– 
նը խառնել եւրոպականին; Մտիկ ըրէ-ք, Լէպլէպիճիին վերջին տրտունջը, ինչ յուզ– 
մունքով մեր սիրտը զայն կը զգայ ու կփւրացնէ» 64 ։ Ան իր քննախօսականը կաւար– 
տէ այսպէս. «Այդ իրիկուն Ֆալէրէն բոլորովին փոխշուած կը վերադառնայի, եւ չոգե– 
չարժ Հանրակառքին կողմն ուղղուելով ինքնիրենս կը կրկնէի, « - Կեցցէ Լէպլէպիճի 
ՀօրՀօր աղա, կեցցէ...։»»®® 

Ուրիչ յունական լրագիր մը՝ Պիրէոնի Բրօնիան այսպէս կՆյրտայայտուի. «Երէկ ,. 
Հայկական խումբը, քաղաքիս ամառնային թատրոնին մէջ իր ներկայացմանց շարքն 
սկսաւ։ Ընտրեալ, ազնուական դասակարգը Հեղեղի պէս թատրոն լեցուեցաւ, օթեակ– 
ներն ու նստարանները, ամէնն ալ գրաւուած էին։ Բոլորին Հիացման ու գուրգուրան¬ 
քին առարկայ դարձած ԼէպլէպիճքՀն ներկայացումն սպասուածէն շատ աւելի մեծ 
յաջողութիւն ունեցաւ եւ անօրինակ խ ան գա վա ռութն անց արժանացաւ։ Կը մաղթենք 
որ մեր այստեղի դերասանք անմաՀ Լէպլէպիճի այս ներկայացումէն դաս մը առնէ– 
ին։ Անոնք թող գան ու տեսնեն, աՀա՜ այս է մեր ամէնէն անկեղծ փափաքը։» 66 

Յունական այս ուղեւորութեան մասնակցած դերասաններէն Տիգրան Մաւոթէ– 
ոսեան կը պատմէ՝ թէ «Հելլէն կառավարութիւնը, ... բացառիկ պատիւներ եւ թոյլ– 
տուութիւններ շնորՀեց մեզի, երբ Յունաստան էինք, մինշեւ իսկ արտօնուած էինք 
ամբողջ երկրին մէջ ազատօրէն երթեւնկելու շոգեկառքով, առանց տոմսակի եւ ըստ 

Հաճոյս կատարելով մեբ ճամբոբդութիւնը։» 6 ^ 

Լէպլէպիճիին յունական յաջոգութիւնը կփլլայ տեւական; 1924-ին Սմբատ Դաւ– 
թեան պիտի յիչէբ* թէ Յունաստանի մէջ, «Լէպլէպիճի «բոբուռի»ն մինշեւ վերջըն¬ 
թեր պատերազմի |փմա՝ Ա. ՀամաշխարՀային Պատերազմի, Հ. Ա.1 օրերուն ամէն 
գիշեր արքայական պալատի Նուագախումբին կողմէ կը նուագուէր։» 66 

1884-ի գարնան, Պէնկյեան խումբը կը վերադառնայ Պոլիս եւ վեցամսհայ գոր– 
ծունէութենէ ետք՝ 1885-ին կՆւղհւորուի դէպի Եգիպտոս 69 ։ 

ԳաՀիրէի էզպէքիէ Թատրոնին մէջ, 1885 Յունուար 20, 21, 22-ին կը բեմադրէ 
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Լէպլէպիճի, 24-ին՝ Արիֆ Ո , 25-26 -ին կ ,լս յցելէ Աղեքսանգրիա, 27-ին 1|ը ւ|երարլառնայ 
ԳաՀիըէ 71 ուր Փետրուար 2-ին կը նեըկայացնէ Լէպլէպիճի, 5-ին՝ ՚Բէօսէ ՚Քէհեա 72 , 
Մարտ 6-ին՝ Խաիվեալ Թատրոնին մէջ Խտիվի նհրկայոլթնամբ՝ Լէպլէպիճի 78 , 16-ին 
էզպէՔԻԷՒ մ է$՛ կը կ ւս զմ ա կեր սլէ Տօս՜շտ ժշ §&1 ջ ի ն սլաստ Սիըանոյշին, ուր կը 
բեմագրոլի Լէպլէպիճի Ր. արարը 74 ։ Ապրիլ 27-ին, բեմագրութիւննեըու Համար դար– 
ձեալ կը մեկնի Ագեքսանդրիա 75 ։ 

Եգիպտական էլ-Զաման լրագիրը կը Հագորդէ՝ թէ Պէնկլեանի խումրին Հետ 
Եգիպտոս կոլ գալ նաեւ Տ. ՉուՀաճեան եւ Հանգիպում կ , ունենայ Խւոիվ Թէվֆիքին 
Հետ։ Առիթէն օգաուելուլ, ՉուՀւսճևւսՆ ԽտէւկիՆ կբ ձօնէ սւոերղծագոբծրու|3փւն մը՝ զոր 
բազմիցս կը նուազէ խ ւոիվական երաժշտական խումբը 76 ; 

1885-ի ամռան վեր^աւորու^՜եան խումբը կը կերազաունայ Պոլիս։ 

1886 Ցունուար 25/Փետրուար 6-ին, Պոլսոյ Ետալական Թատրոնին մէ^, Հայկա¬ 
կան խումը մը կը թեմազրէ էէպչէպիճքՀւ Ա. եւ Բ. արաբները 77 ; 

1887-ին Պէնկլեան խումբին ԼէպլէպիճքյԱ կը Հնչէ Զմիւռնիոյ ԱլՀամւզրա (ժատ– 
ըոնին մէջ 78 ։ 

1888 ֊ի սկիգրները լոլս կը տես նէ Օրռոժտ 1ն1տտ տսր Խտ րոօէւքտ շհօատ ժտ ԼտհԽհւժյ՚ւ 
Աօրհօր, դաշնակի վւոխագըոլթեամբ Յակոբ Ասատուըի 79 ։ Արելելք կը գրէ՝ թէ 1888 
Մարտ 5/17-ին, Րերայի Հայ աղ^իկներոլ արուեստանոցին ել Ղ-սլրոցւսսէր Տիկնանց 
սանուՀիներոլն պսւրւսՀանդէսին, «նոլագածուաց խումբն, ի մէջ այլոց, նուագեց 
Յակոր էֆ. Ասատուրի վերջերս յօրինած Մեծ Վալսն, Լէպլէպիճի ՀօրՀօր օբէրէթդի 
եգանակին վրայ, որ մեծ ախորժ՛ պատճաոեց պարոգաց եւ պարոլՀեաց» 89 ։ 

1888 Մարտ 10–ին, Պէնկլեանի 35 Հոգինոց խումբը կը Հասնի Աղեքսանգրիա 84 
եւ անմիջապէս կՆւգեւորուի ԳաՀիրէ, ուր Խտիվական Օփերայի Թատրոնին մէջ կը 
սկսի իր ելոյթնեըը։ Առաջին բեմագրութիւնը տեղի կՆլնհնայ Լէպլէպիճիով՝ Մարտ 
17-ին 82 ։ Ապրիլ 4-ին կը նեըկայացուի Արիֆ* 3 , Ապրիլ 12-ին՝ Լէպլէպիճի, Ապրիլ 14-ին՝ 
՝Բէօսէ ՝թէՀեա^^ եւլն.։ 

ԳաՀիրէի մէջ, սակայն, կը քայքայոլի Պէնկլեանի օփեըէթի խումբը։ Պատճառ¬ 
ները յստակ շեն; Ըստ Շարասանի՝ «Խտ իվ Թէվֆիք բ աշա, իր Հովանաւորութեան 
տակ կ՚առնէ խումբը, ու առ ի քաջալերոլթիլն 150 նափոլէոնի նուէր մըն ալ կու տայ 
անոր։ Այս նուէրը սակայն քար գայթակղութեան կը դաոնալ խումբին Համար, եւ 
անոր վերջնական քայքայմանը սկգբնապատճառ։ Պէնկլեան այս գրամը առնելուն 
պէս կը բաժնէ իը ընկեըներուն Հետ, սակայն յս^որդ օրը զղջալով այսպէս ուդդա– 
մտութեամբ վարուած ըլլալուն, բաժնած գրամը ետ կը պաՀանջէ, առաըկելով որ 
թիլըիմացոլթեան մը զոՀ գացած է եւ նուէրը միայն իրեն եղած է։ Գեըասաննեըը 
արդէն իրենց ստացած գրամները Նոյն օրն իսկ սրբած լմնցոլցած էին, որով կը յայտ– 
նեն թէ գրամ չունին. Պէնկլեան կը պնդէ, ու վերջապէս կՆրոշէ անոնց յառաջիկայ 
ամսականներէն մաս առ մաս վար դնել, գերասանք նախ կը Համամտին, սակայն 
վերջը երբ կը ստուգեն որ Խտիվին նուէրն ամբողջ խումբին Համար տրուած է եւ 
Պէնկլեան իրենց բացորոշ մէկ իրաւունքը խորել կ՝ուզէ, ամսականներու կանխիկ 
վճարումը բացարձակ պայման կ^ռաջարկեն. Պէնկլեան կֆնդունի, սակայն չի 
կրնար պաՀել իր խոստումը։ Այս միջոցներուն, գիշեր մը, Լէպլէպիճի ներկայացման 
որուն Խտիվն ալ ներկայ էր, Պէնկլեան նայուածքը անոր աշքերուն ուղղած 
իր դիմացը գտնուողներուն (բեմի վրայ), դրամ կը բաշխէր, «պաՀշիշի, պէօյլէ վէրիր– 
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լէր» ըսելով։ Յաջորդ օրը պաշտօնապէս Խտիվալի դուռնէն դուրս կը Նետուին Պէնկ– 
լեան ու իրեննհրը։ Մէկ֊երկու ներկայացումներ եւս էօզպէքիէի թատրոնին մէջ տալէ 
վերջ խումբը կը պառակտուի ու վհրջնականապէս կը քայքայուի» 85 ։ Մօտաւորապէս 
նոյն դէւդբը կը նկաըագրէ նահւ Ս. ՜Րէսէճեան* 6 ։ 

Տեդեկութիւն կայ, որ Պէնկլեանի խումբին եգիւդտոս այցելութեան ժամանակ կը 
մահանայ իշխան Հասան եւ սուգի պատճառով ներկայացումները ժամանակաւորա– 
սլէս կը դա դրին։ Խումբին կրած նիւթական վնասներուն իբր փոխհատուցում՝ Եգիպ¬ 
տոսի Հանրային Գործերու Նախարարութիւնը (Նըզարաթ էլ-աշդալ էլ-էմումէեա ) 
1888 Ապրիլ 26-ին անոր կր շնորհէ 250 եգիպտական ոսկի, որմէ ետք, Մայիս 21֊ին 
ներկայացում մը կը կայանայ էզպէքիէ Թատրոնին մէջ 87 ։ Նախարարութևան կողմէ 
նուէր ստանալու եւ Խտիվալ թատրոնին փոխարկն էդպէքիէի ներկայացումին մասին 
կը Նշեն ^է Հ է5սւըասան էււ |3՜Է Հ ՝^էսէճեան։ 

Պէնկլեանի խումբին քայքայումը, բնականաբար, վե ր ջ պիտի դնէր Չուհաճեանի 
օփերէթներուն փայլուն բեմադրութիւններուն՝ որոնք մեծապէս նպաստած էին տա– 
դանդաւոր նրաժշտահանի արուեստի աարածումին ու համբալի հռշակումին։ 

Չուհաճեան շրջագայա՞ծ է արդեօք խումբին հետ։ Վստահօրէն գիտենք, որ 
1878-ին գտնուած է Ադրիանուպոլիս՝ ուր ստացած է շքանշան, եւ 1885-ին՝ Եգիպ¬ 
տոս, ուր անձամբ ստեղծագործութիւն մը ձօնած է Խտիվին։ Տրամաբանական պիտի 
ըլլար՝ որ իբրեւ խումբին երաժշտական մարզիշ ու պատասխանատու, շրջագայած 
ըլլար Նաեւ միւս վայրերը։ Սակայն կը պակսին փաստերը։ 

1890-ական թուականներուն սկիզբը, կայսերական հրամանագիրով՝ թուրք 
դասական թատերագիրներու երկերուն, Մոլիէրի կատակերգութիւններուն եւ այլ 
թատրերգութիւններու կողքին, Պոլսոյ մէջ կևսրգիլուի Չուհաճեանի օփերէթներուն 
կատարումը 88 , օփերէթնեբ՝ որոնք մօտէն թէ հեռուէն ոշ մէկ առնշութիւն ունին 
քագաքականութեան հետ։ Ասիկա Օսմանեան նախկին հզօբ պետութեան քաղաքա¬ 
կան ու ռազմական հոգեվարքի արտայայտութիւնն էր, ընկճուած տէրութեան մը 
անկումային տրամադրութեան արտացոլումը։ 

1894 Տուլիսի սկիզբները, Պէնկլեան վերախմբելով օփերէթի խումբը, Զմիւռնիոյ 
մէջ բեմ կը հանէ Լէպլէպիճին, դերակատարոլթեամբ Ս. Պէնկլեանի, Գ. Շիրինեանի, 
Ե. Պէնլեանի, Ս. Փափազեանի, Մարիի եւ ուրիշներու; «Սոյն առաջին ներկայացումն 
խանդավառ ընդունելութիւն գտաւ եւ նմանն քիշ տեսնուած ընտրեալ բազմութիւն մը 
գրեթէ ամէն ազգէ ներկայ էր շուրջ 1200 եւ թերեւս աւելի», կը գրէ Զմիւռնիոյ մա– 

մուլը 89 ։ 

Ցուլիս 27/Օգոստոս 8-ին, Զմիւռնիոյ մէջ կը կրկնուի բեմադրութիւնը՝ ի նպաստ 
Պոլսոյ երկրաշարժի արկածեալներուն։ Յատկանշական է, որ Պոլսոյ Արեևելքքլ 
Զմիւռնիայէն ուղարկուած թղթակցութիւն-քննախօսական մը հրատարակած է այս 
ներկայացումին մասին, ուր դիտաւորեալ շէ յիշատակած Լէպլէպիճին, այլ փոխարէնը 
գրած՝ «ներկայացուելիք խաղն է Զուխաճեանի թուրքերէն մէկ օբէրէթը որ իւր 
զուարճալի եւ հետաքրքրական տեսարաններէն զատ երաժշտութեամբը մանաւանդ 
հիանալի է» 90 , քանի որ Պոլսոյ մէջ արգիլուած էր անոր բեմադրութիւնը։ Համիտեան 
բռնակալութեան ամենաբուռն շրջանն էր ասիկա։ 

1896 Մայիս 25/Յունիս 6-ին, Զմիւռնիոյ Սբորթինկ ՜Րլիւպի թատրոնին մէջ, 
տեղուոյն նուագախումբը Չուհաճեանի ղեկավարութեամբ կր Նուագէ ԼէպլէպիճքՀւ 
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երաժշտու|3^յաւՏ(շ յօրինա ծ Բօէ-բօսրո-ն, որուն մասին թղթակից մը կը գրէ՝ թէ «իր 
լիմա՝ Զա Հաճ և անի, Հ. Ա.յ անմոռանալի ԼէպլէպիճէՀէ նոր խառնուագր (թՕէթՕԱրՈ)՝ 
ղարձեալ իրմէ յօրինուած՝ խիստ յա^ող գործ մ*էր իր տեսակին մէջ, ել ունկնգիրներու 
գեղեցիկ վերյիլոլմներ կը րերէր անղաղար այդ ղուարճալի օրերիկին Հին ներկայա– 
ցումներէն՝ որք այնքան անգամներ լսուած էին* միչտ անսսլառ ախորժով։ Անցում¬ 
ները Հիանալի կերպով յա^ող էին Հոն՝ ինչպէս նուագաՀիւսին միլս աչխատութեանց 
մէջ ելս, ինչ որ երաժշտական անժխտելի տաղանդ մը կը յայտնէ» 91 ; 

Սերովբէ Պէնկլեանի քայքայուած ու յոգնարեկ թատերախումբը Եգիսլտոսի մէջ 
կր կ ատարէր իր վերջին քայլերը։ 1897 Մարտ 31-ին, ԳաՀիրէի մէջ կը ներկայացնէ 
Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա, իչխան Հասան փաչայի գստեր՝ իլխանու Հի Աղիղա Հանըմի 
ամուսնութեան առիթով 9 ^։ 1897 Ցուլիս 22 –ին, Աղեքսանգրիոյ Սան-Սթեֆանոյի քա– 
զինոյին մէջ գաբձեալ նոյն օւիերէթը, ուր Հօր Հօր աղային գերը կը ստանձնէ Պէնկ– 
լհան, Ֆաթիմէինը՝ Վերգինէ Նուարդ։ Այս ներկայացումի նախօրեակին, ճ§բբէԽո 
0(126էէ6 լրագիրը խանղավառութեամբ կը տեղեկացնէ բեմագբուելիք օւիերէթը հւ 
գովեստով կը խօսի յիչեալ եըկու արուեստագէտներոլն մասին®՛*։ 

ԶուՀաճեանի մաՀէն քանի մը օր ետք, 1898 Մարտ 14/26-ին, Վառնայի ( Պոլլ– 
կարիա) Սլավոֆ սրաՀին մէջ, Վեսէլօ դերասանախումբը կը ներկայացնէ ԼԷպլԷ– 
պիճքփ Ա. արարը, գերակատարներ՝ Արչակ Պէնլեան (Հօր Հօր աղա), Ռոզալի 
(Ֆաթիմէ) 94 ։ Պարիթոն, դերասան, բեմագրիչ Արչակ Պէնլեան Վառնայի մէջ Հիմք կը 
դնէր օփերէթի նոր խումբի մը, որ չուտով սլիտի արժանանար լայն ճանաչումի։ 
Արչակ Պէնլեանի Վեսէլօ խումբը, անկախաբար, կը յաջորդէր Սերովբէ Պէնկլհանին։ 
Ա. Պէնլեան յամառօրէն յաղթաՀարելով նիլթական ոլ կազմակեբսլչական բաղում 
ղժուարութիւններ, տարբեր երկիրնեբոլ մէջ կանոնաւոբաբար կը չաբունակէ 
ԶուՀաճեանի օւիերէթներոլն կատարումները մինչեւ իր մաՀը՝ 1923։ Վեսէլօ յետագա– 
յին պիտի քանիցս վերանուանուէր՝ Օսմանեան Օփերէթի Խումբ, Պէնլեան Թատերա¬ 
խումբ, եւ Պէնլեան Օփերէթի Խումբ։ 

1900 Մայիս 4/17-ին, Վառնայի Սանթբալ թատրոնին մէջ, Վևսէլոն կը բեմագրէ 
ևէպլէպիճէՏս, գերակատարներ՝ Ա. Պէնլեան (Հօր Հօր աղա), Ռոզալի (Ֆաթիմէ), Վ. 
Պա պայ Լան (Խոլրչիտ պէյ), Տ. Գալէմճեան (Սանսար Հասան), Ե. Երամեան (ճին– 
կէօզ), և. Սաքարեան (Հայրաթ Եըգան), Կ. Պալճհան (ճան Եագան), Ա. Սվաճեան 
( ճըմպըզ Հրաքիր ), 0. Թէրղեան ( Սաֆւոիլ Գալֆա ) 9 ®։ 

1900– 1906-ին, Արչակ Պէնլեանի թատերախումբը Պուլկարիոյ տարբեր քաղաք– 
ներու մէջ կը կազմակերպէ ԶուՀաճեանի օփերէթնեըոլ ներկայացումներ։ Այստեղ 
արդէն կը սկսի փայլիլ պոլլկարացի գեռատի երդչոլՀի Ռոզալի, զոր Պէնլեան 
յայտնաբերած էր Վառնայի կրկէսին մէջ, եւ որուն մարզած ու ղարձուցած էր իր 
գլխա լոր խաղընկերուՀին ել Լէպլէպիճքփ պատմութեան ամենանչանաւոր Ֆաթիմէ– 
ներէն մէկը։ Ռողալին դարձած է Պէնլեանի ողջ յետագայ թատերական գործունէոլ– 
թեան գլխաւոր սիւնը 96 եւ պատմական ղէպքերու Հետեւանքով Պէնլեան նոյնիսկ 
ամուսնացած է իր Հետ 97 ։ 

Հիմնուելով ֆրանսական լրագիրներու տեղեկութեան վրայ, 1904-ին Անահիտ կը 
տեղեկացնէ՝ թէ յառաջիկայ ձմեռ, Փարիզի Ի1օԱ\ , 6ՋԱ էեշՋէրՇ-ին (այժմ* ՕթՏրձեօսքքՕ 
մէ2 պիտի ներկայացոլի ԶուՀաճեանի քԽսր Ժ՚ՕրԽոէ էԱրելելեան ծաղիկի օփնրէթը 98 ։ 
Ի"նչ օփերէթ է ասիկա։ Յետագային, Աչոտ Մատաթեան թարգմանաբար պիտի Հրա– 
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տարակէր այգ Նոյն ժամանակներուն Փարիզի ԽԼօէէԺտ աստէրտ Հանգէսին մէ^ Անտրէ 
էալւէօ|ւ յօդուածէն քաղոլածք մր, ուր յօղուածագիրր կր |3ուէր 1՝10Ա\^ՇՋԱ էհշ<1է1"6–ին 
է֊լա|իր խաղացանկը. 

«Արեւելքի ծաղիկը. ՕրԷրա Պուֆ 3 արար, խօս|>՝ Պետրոս Անմեղեան ել Տանիէլ 
Ժ՝ուրւոայի. նրա ժչւո ո։ի1իւն՝ Տիգրան ԶոլՀաճեանի։ 

«Այս օբէրէքՅ՜ը 400 անգամէ աւելի ներկայացուած է Թուրքիոյ մէ$>՝ մեծ յա5|ողու– 
թիւնով. անոր գլխաւոր երլանակՆերէն բանագողոլ|3՜իւններ եղած եւ ղրուած են 
ֆրանս. նյանաւոր օրէրէթի մր մէ^. եւ այս գործին ներկայացումը Հարանաբար 
մի^ագէսլերու տեղի տայ »99. 

«Խօս|>» ըսելու^ բնականաբար ւզիտի Հասկն ալ լիսլրե|3՜– 
|3՜ոյի ֆրանսերէն |3՜արզմանու|3՜իւնր Անմեզեանի եւ Ժ՝ուրսւայի կողմէ։ 

ԻՆչսլէս Մատաթեան ճշդօրէն ււլիսւի նկատէ, ակնարկուած՜ օփերէթր Լէպլէպիճի 
Հօր Հօր աղան է։ Սակայն ան Հիմնուելոկ այս յայտարարու|3՜եան փրայ, կր վսւոա– 
Հեցնէ՝ (Յ՜է օփերէ|3՜ը ներկայացուած Աու այժմ զժուար է Հաստատել բեմադրու¬ 

թյան փաստը, մինչեւ չյայտնաբերուի գայն Հաստատող յետբեմազրական կաւերա– 
գրու(ժիւն մը։ 

1906 Սեւզտ եմըեր 25/Հոկտեմբեր 8 –ին, Մաքրիգիւզի թհյյտրոնին մէ^, թատերա¬ 
կան –երաժշտական երեկոյթի մը ընթացքին, Սինանեան Նուազաիյումբը կը կատարէ 
Լէպլէպի ճ իէ ն Հ ատուած մր՝ «Հանգուցևալ և բ գա Հանին իր իսկ հեռագրին ւիրայէն»^*։ 

1906 Նոյեմբեր 1-ին, ԱլՀամսլրա Թատրոնին մէ^, Վեսէլօ ղերասանաիյումբր կր 
բեմաղրէ Լէպլէպիճի ն՝ Ա, Պէնլեանի օգտին, գերակատարներ՝ Ա. Պէնլեան (Հօր Հօր 
աղա), Ո-ողալի (Ֆաթիմէ), Հայկ Արամ (Խուրյիտ ւգէյ), Վ. Պաւգայեան (Սանսար 
Հասան), Ն. ԶուՀաճհան (ճինկէօղ), Տիգրան (ճան Սագան), Խ. Նիրինեան (ճըմւգըղ 
Հրաքիր), Ե, Սրկանեան ( Պօս|3՜անճր պայը), Րարայկելա (1-ամէր)®։ 

1906-1909-ին տեղի կՆւնենան Լէպլէպիճթխ Հատուածներու Հաւանաբար 
առածին <Լայնագրու|<1իւնները, Օճշօո սկաւառակներու րնկերութեան Թուրքիոյ մաս– 
նաճիւզին կոզմէ։ 78 լրմանով սկաւառակներու գերմանացի մասնագէտ ՝8րիսթիան 
Ցփարկ (0հք1Տէ1Ձ.Բ 2\\^<Մ§) կազմած է ՕԺշՕՈ-ի երկար ցուցակ մը^^, որմէ ստորեւ կը 
քազեմ ՉուՀաճևանին փերարերոզ տունալները^^ 

ք1 \.–Մաթրիք ս՝ Շճ 501. Ձայնագրութեան թուական ՝ Մայիս 1906. Ձայնագրու¬ 
թյան վայր ՝ կ. Պոլի ս. Սկաւաուակի իՅի Լ ՝ X 31740. Ստեղձ՜ադործութեան խորադիր ՝ 
ԼշհԽհա Աօրհօր Ճհզ, Հ ատուած. Կատարողներ ՝ Նուազախումբ։ 

\Ղ\.–Մա թրիքս՝ Շճ 1882. Ձայնադրութեան թուական՝ 8 ունիս 1908. Ջայնագրու– 
թեան վայր՝ ն. Պոլիս. Սկաւառակի թիւ՝ X 58589. Ստեղծագործութհան խորագիր ՝ 
ԼտհԽհԽւ Աօրհօր Ճ§զ, “&6րօ§1ս”. Կատարողներ՝ Տրոյ/րոաևւ Տտէօսժաոէւրտ։ 

\$\.–Մաթրիքս՝ 0X 1902 ա1. Ջայնագրութեան թուական՝ Ցունիս 1908. Ջայնա– 
գրութեան վայր՝ ե. Պոլիս. Սկաւառակի թիլ՝ X 58590/1. Ստեղծագործութհան խորա¬ 
գիր՝ ԼտհԽհԽւ Աօրհօր ձ§օ, “ԼշեԽեւօւ Տօրհօր” <1>. Կատարողներ՝ Տա^րոՅ՜ւԼ։ 
ՏտէՕԱճւՅՈէւՈՅ։ 

Լձ\,– Մա թրիքս՝ Օճ 1902Ե ա1. Ջայնագրութեան թուական՝ Ցունիս 1908. Ջայնա– 
գրութեան վայր՝ Կ. Պոլիս. Ս կա ւա ռակի թիլ՝ X 58590/2. Ստեղծագործութհան խորա¬ 
գիր՝ ԼշհԽեԽւ Աօրհօր ճ§ս, “Լ6հ1շեւշւ 1Խրհօր” <2>. Կատարողներ՝ Տա^րոաԼւ 
ՏտէօսմաոէաՋ։ 

\է>\.–Մաթրիքս՝ Օճ 1902Շ ա1. Ջայնագրութեան թուական՝ Ցունիս 1908. Ջայնա– 
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գրութ՜եան վայր՝ Կ. Պոլիս. Սկաւարւակի թիւ՝ X 58590/3. Ստեղծագործութեան 
խորագիր ՝ Լտհևհւճ Աօրհօր ձ§0, “Լշե1տԵւՇ1 Ւ1օրհօր” <3>. Կատարողներ՝ Տրռ>^րՈԶ՚ք1<1 
ԼտէՕԱձ1ՁՈէ1Ո&։ 

\ճ\.–Մաթրիքս՝ Օճ 1902Ճ ա1. Ջայնագրութեան թուական՝ Ցունիս 1908. Ջայնա– 
գրութեան վայր՝ 4. Պոլիս. Ակաւառակի թի լ ՝ ^ 58590/4. Ստեղծագործութեան 
խորագիր՝ ԽհԽհա Աօրհօր ճ§օ, “Լշեւշեւօւ ՒԽրհօր” <4>. Կատարողներ՝ Տա^րրա՚Էւ 
ՏտէՕԱ(11ՋՈէ1ՈՋ։ 

\1\.–Մաթրիք ս՝ ճՏՇ 74. Ջայնագրութեան թուական՝ Մայիս/Սեւգտեմրեբ 1909. 
Ջայնագրութեան վայր՝ 4. Պոլիս. Սկաւարւակի թիւ՝ X 54740. Ստեղծագործութեան 
խորագիր՝ ԼշհԽԵա Աօրհօր ձ§օ, “Լտեւշեւօյ”. Կատարողներ՝ Տա^րոա՚Էւ Տտէօսճաոէւրա։ 

1908 Մարտ 2֊ին, ՖիլիսլԷի Թ աալւոն Թրովսքիին մէջ, Վառիէթէ խումբը կը րե– 

մագըէ Լէս/յէպիճին 1 ® ։| ; 

1908 Մարտ 6-ին, ԴաՀիրէի Վերտի Թատրոնին մէջ, Վեսէլօ խումբը կը կատաըէ 
Լէպլէպիճխւ , րեմագըութիւն Ա. Պէնլեանի, գերակատարներ՝ Ա. Պէնլեան (Հօր Հօր 
աղա), Ռողալի (Ֆաթիմէ), Վ. Պասլայեան (Սանսար Հասան), է». հրամեան (ճին– 
կէօզ), Ա. ՅովՀաննիսեան (ճան հագան), Հայկ Աըամ ( Հայրաթ հագան), Պ. Ֆասուլ– 
եաճեան (Սաֆտիլ 4՝ալֆա), Ա. Սիմոնոֆ (Դամէր), Ա. Թա չճեան (Նայիլէ), էսթէր 
(էսմա) 106 ։ 

1910 Հոկտեմրեը 23/Նոյեմթեր 5-ին, Զմիւոնիոյ Սբոըթինկ Թատրոնին մէջ, 

Զմիլոնիոյ յունական դերասանախումբը կը րեմագրէ Լէպլէպիճխհ, որ կը կըկնուի 
երեք անգամ 107 ։ 

1910 Դեկտեմբեր 25-ին, ԴաՀիրէի եգիպտական Թատրոնին մէջ, Արելելեան 

Թատերախումբը կը նեըկայացնէ Լէպլէպիճխխ գլխաւոը մաս մը 108 ։ 

1910 թուականը վերածնունդ մըն էր Լէպլէպիճխն Համար։ Օսմանեան նոր 
սաՀմանագրոլթիւնը ել երիտթուրքերուն խաբուսիկ ոգհչնչոլթիւնը քաջալերեցին 
Արչակ Պէնլհանին Պոլսոյ մէջ կազմելու Օսմանեան Օփհրէթ խումբը՝ բեմ բարձրա¬ 
ցնելով գլխաւոըարար Լէպլէպիճխւ, ւսյլեւ՝ –Հէօսէ ՚Հէհեան։ 

1910 Հոկտեմբեր 19/Նոյեմբեր 1-ին, Բերայի Օտէոն Թատրոնին մէջ, Պէնլեանի 
խումբը կը նեըկայացնէ Լէպլէպիճխւ Ր. արարը 109 ։ 

Դեկտեմբեր 8/21-ին, Նոյն թատրոնին մէջ տեգի կՆւնենայ օփհրէթին 
ամբողջական բեմադրութիւնը, րեմադրիչ՝ Ա. Պէնլեան, երաժչտական ղեկավար՝ 
Ռոմանօ, ղեր ա կա տա ըներ՝ Ա. Պէնլեան (Հօր Հօր աղա), Ռողալի (Ֆաթիմէ), ԴոՀա– 
րիկ Նիրիննան (Հանդէս կու գայ արական դերով՝ 1Սուրչիտ ւգէյ) 110 ։ Ըստ Հ. Սիրունի– 
ին* այս «ներկայացումը գեղեցիկ ժամանց մըն էր բոլոր անոնց Համար որոնք եկած՜ 
էին աղգային թատերախաղի մը Հրասլոյըը ճաչակհլու եւ բնատոՀմիկ եդանակներու 
տողանցումը լսելու, մինչդեռ յուսախաբութիւն մըն էր բոլոր անոնց Համար՝ որոնք 
ուղած էին ՉուՀաճեանի տաղանդին արժանի րեմագըոլթիւն մը եւ անոր Համբալը 
գոնէ չարատաւորոգ երաժչտութիւն մը վայելելու» 111 ։ 

Համադրելով մամուլի Հագորդագրութիւննհրը եւ մհկնաբանութիւննհրը, 
խոըՀըգաՀայ թատերագէտ Դառնիկ Ստեւիանեան այսսլէս կը Համառօտագրէ 
ներկայացումը. 

«ԴաՀլիճը լեփլհցուն է եղել, կէսից աւելին՝ օտարներ։ Ներկայացումը գիտել են, 
ինչսլէս ժամանակակիցներից մէկն է վկայում, թուրքեր, Հայեր, Հրեաներ, յոյներ, 
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բուլղարներ, ալբանացիներ։ Պէնկլհանի եւ Ռոզալիի դերերգերից մի քանիսը արժա¬ 
նացել են փոթորկալից ծափաՀարութիւնների, կրկնուելով վեցից աւելի անգամներ, 
իսկ լէսլլէսլիճիների յայտնի երգի ընթացքում ամբողջ դաՀլիճը ձայնակցել է բեմին, 
ստեղծելով խանդավառ մթնոլորտ» 112 ։ 

Այսսլէս, կը սկսի ԼէպլէպիճքՀւն նոր ուղեգրութիւնը՝ որ, ինշպէս նշեցի, կը սւեւէ 
մինշեւ 1923 թուական։ 1911-էն ան կը նեըկայացուի Օսմանեան Օփերէթի Խումբին 
կողմէ, 1913-էն՝ նորակազմ Պէնլեան Օփերէթի Խումբին։ Բհմադրիշը միշտ եղած է Ա. 
ՊԷՆլեան։ 

Ընղհանուր գաղափար մը տուած ըլլալու Համար, ստորեւ կը թուեմ Կ. Պոլսոյ 
մէջ եւ շրջակայքը Պէնլեանի բեմադրած Լէպլէպիճինեքւուն քանի մը թուականներ. 

-8/21 Դեկտեմբեր 1910, Օտէոն Թատրոն, Բերա, երաժշտական ղեկավար* Ռո– 
մանօ 113 ։ 

֊9/22 Դեկտեմբեր 1910, Օտէոն Թատրոն 114 ։ 

֊12/25 Դեկտեմբեր 1910, Օտէոն Թատրոն 115 ։ 

֊15/28 Դեկտեմբեր 1910 (5-րդ անգամ), Օտէոն Թ ատրոն, երաժշտական ղեկա¬ 
վար՝ Ռոմանօ 116 ։ 

֊18/31 Դեկտեմբեր 1910, ՚ՇաՀզատէ Պաշիի Թա տրոն, երաժշտական ղեկավար* 
Ռոմանօ 117 ։ 

֊19 Դեկտեմբեր 1910/1 Յունուար 1911, Օտէոն Թատրոն, երաժշտական ղեկա¬ 
վար՝ Ռոմանօ 118 ։ 

֊26 Դեկտեմբեր 1910/8 Յունուար 1911 (10-րդ անգամ), Օտէոն Թատրոն, մաս– 
նակցութեամր Կավռօշ Թօլայեանի 119 ։ 

֊9/22 Յունուար 1911 (16-րդ անգամ), Օտէոն Թատրոն, գերակատարներ՝ Ա. 
Պէնլեան (Հօր Հօր աղա), Ռողալի (Ֆաթինէ), Դ. ^իրինեան (Խուրշիտ պէյ), Ե, Թօլայ– 
եան (ճինկէօղ), Վ. Փափազեան (Սանսար Հասան), Պալթաղարեան (Պօսթանճը 

պաշը) 126 ։ 

֊13/26 Յունուար 1911 ( 17-րդ անգամ), Օտէոն Թատրոն 121 ։ 

֊23 Յունուար/5 Փետրուար 1911, ցերեկային եւ երեկոյեան (20-րդ անգամ), 
Օտէոն Թատրոն, ի լգատիւ Արշակ Պէնլեանի եւ Կավռօշ-Թօլայեանի, Խուրշիտ պէյ՝ 
Ստեփան Ակայեան (թենոր) 122 ։ 

֊27 Փետրուար/12 Մարտ 1911 (29-րդ անգամ), Թատրոն Օտէոն 123 ։ 

֊5/18 Մարտ 1911, ցերեկային՝ կիներու Համար, եւ երեկոյեան, Դատըգիւղի 
ձմեռնային Թատրոն 124 ։ 

-6/19 Մարտ 1911 (32-րդ անգամ), Դատըգիւղի Ջմեռնային Թատրոն 125 ։ 

֊12/25 Մարտ 1911 (39-րդ անգամ) 126 ։ 

֊13/26 Մարտ 1911, ցերեկային 127 ։ 

֊24 Մարտ/6 Ապրիլ 1911 (40-րդ անգամ), Օտէոն Թատրոն, Բերա 128 ։ 

֊27 Մարտ/9 Ապրիլ 1911 (41-րդ անգամ) 129 ։ 

֊2/15 Ապրիլ 1911, Օտէոն Թատրոն 136 ։ 

-3/16 Ապրիլ 1911, Օտէոն Թատրոն 131 ։ 

֊24 Ապրիլ/7 Մայիս 1911, Օտէոն Թատրոն, Բերա, գերակատարներ՝ Պօգոս Դա– 
րագաշ (թենոր, առաջին անգամ), ՎաՀաՆ ^աՀինեան (Սանսար Հասան) 132 ։ 
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֊30 Ապրիլ/13 Մայիս 1911, Սկիւտարի Թէփէի Թատրոն 133 ։ 

֊3/16 Մայիս 1911, Զամսլօւլլուի Թատրոն, Դատըգիւդ 131 ։ 

-7/20 Մայիս 1911, ցերեկային* կիներու Համար, եւ երեկոյեան, Լէշկի Թատրոն, 
Արնավուտ գիլդ, Խուրշիտ պէյ՝ Նւսւարշ Դարագաշ (թենոր), Լէպլէպիճիի աշկերտ՝ 
Սմրատ ՜Բէսէճեան 13 ®։ 

-8/21 Մայիս 1911, Օտէոն Թատրոն, Խուրշիտ պէյ՝ Նաւարշ Դարագսւշ (թենոր), 
Լէպլէպիճիի աշկերտ՝ Սմրատ ՜Բէսէճեան 138 ։ 

֊19 Մայիս/1 Ցունիս 1911, ցերեկային եւ երեկոյեան, Սթամպուլ Թատրոն, ՆաՀ– 
գաւոէ Պաշի 137 ։ 

-21 Մայիս/3 Ցունիս 1911, ցերեկային ել երեկոյեան, Բարեսիրաց Թատրոն, Օր– 
թագիւգ 138 ։ 

–28Մայիս/10 Ցունիս 1911, ցերեկային՝ կիներու Համար, եւ երեկոյեան, Թատրոն 
Սկի ւտար, Իճատիէ, Խուրշիտ պէյ՝ մասնաւորարար Եգիպտոսէն Հրաւիրոււսծ թենոր 
Պ. Դարագաշեան 139 ։ 

֊11/24 Ցունիս 1911, ցերեկային՝ կիներու Համար, եւ երեկոյեան (99-րդ անգամ), 
Մեծ Կդդիի Նաւամատոյցի Թատրոն 1,111 ։ 

֊12/25 Ցունիս 1911 (100-րդ անդամ), ՄէօՀիւրաարի Թատրոն 111 ։ 

֊1/14 Դեկտեմբեր 1911, Օտէոն Թատրոն 11 ^։ 

֊3/16 Դեկտեմբեր 1911, Օտէոն Թատրոն 113 ։ 

֊4/17 Դեկտեմբեր 1911, ցերեկային եւ երեկոյեան, Օտէոն Թատրոն 111 ։ 

֊25 Դեկտեմբեր 1911/7 Ցունուար 1912, ցերեկային եւ երեկոյեան, Օտէոն Թատ¬ 
րոն 11 ^ 

֊1/14 Ցունուար 1912, Օտէոն Թատրոն 11 ®։ 

֊6/19 Ցունուար 1912, ցերեկային, Օտէոն Թատրոն 111 ։ 

֊7/20 Ցունուար 1912, Դատըգիլդի ձմեռնային Թատրոն 118 ։ 

֊21 Յուլիս/Յ Օգոստոս 1912, Փազար Պաշիի Թատրոն, ԵԷՆի ՄաՀալլէ 119 ։ 

֊22 Յուլիս/4 Օգոստոս 1912, Սարըեար Ֆբնտրք Սույոլ Թատրոն 1 ® 9 ։ 

֊22 Սեպտեմբեր/5 Հոկտեմբեր 1912, Վարիէթէ Թատրոն, Բերա 1 ® 1 ։ 

֊7/20 Նոյեմբեր 1913, Վարիէթէ Թատրոն 1 ®^։ 

֊9/22 Նոյեմբեր 1913, Վարիէթէ Թատրո ն 1 ® 3 ։ 

֊15/28 Նոյեմբեր 19 13, Դատբգիւղի ձմեռնային Թատրոն 4 ^ 4 ։ 

֊16/29 Նոյեմբեր 1913, ՆաՀզատէ Պաշըի ՖէբբաՀ Թատրոն^®։ 

֊23 Նոյեմբեբ/6 Դեկտեմբեր 1913, ՆաՀզատէ Պաշի Միլլէթ Թատրոն 15 *®։ 

֊30 Նոյեմբեբ/13 Դեկտեմբեր 1913, Դա ւորգ^Լքլէ 1 ձմեռնային Թ՜ատբոՆ, ի նպաստ 

գիլզին Արա մ Լան կարգաբանի աղքատ աշակերտներ ուն 15 *Ն 

֊8/21 Դեկտեմբեր 1913, Բրթի Ն աՆի ձմեռնային ԹատբոՆ, ի Նւգաստ Սամաթիոյ 

ազգային կարգաբանին, Հովանա ւո բութեա մբ Հեռագրական եւ |3՜ա տարա կան նա¬ 

խարար Ոսկան էլի. Մարտիկեանի 15 *®։ 

֊8/21 Դեկտեմբեր 1913, Թէվւէ Պաշիի ձմեռնային Թատրոն 1 ®**. 

֊12/25 Դեկտեմբեր 1913, ք^ր(3փ Նանի ձմեռնային Թատրոն 1 ®®։ 

֊22 Դեկտեմբեր 1913/4 Ցունուար 1914, Թրք^ի Նանի ձմեռնային Թատրոն 1 ® 1 ; 
֊29 Դեկտեմբեր 1913/11 Ցունուար 1914, ցերեկային, ք^րք^ի Նան 1 ®^։ 
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֊5/18 Յունուար 1914, ՌըիՅփ էրանի ձմեռնային Թատրոն 1 ****։ 

֊16/29 Յունուար 1914, քը|յ|ւ Հանի Տ1մևրւՆւսյ|ւն Թատրոն՝^։ 

-19 Յունուար/1 Փետրուար 1914, Բրթի Սանի ՏԼմևոնային Թատրոն 166 ։ 

֊24 Յունուար/6 Փեարուար 1914, ցերեկային, Բրթի է>անի ձմեռնային Թատ¬ 
րոն 166 ։ 

-2/15 Փետրուար 1914, ցերեկային, Բրթի Եանի ձմեռնային Թատրոն 16 ^։ 

–9/22 Փետրուար 1914, Բրթի ^5անի Թատրոն 166 ։ 

-16 Փետրուար /I Մարտ 1914, ցերեկային, ք^-ր(Յ՜ի է/անի Թատրոն 169 ։ 

֊20 Փետրուար/5 Մարտ 1914, Բրթի Ն ա նի Թատրոն 176 ։ 

֊23 Փետրուար/8 Մարտ 1914, ք^ր|3՜ի Նանի Թատրոն 171 ։ 

֊28 Փետրուար/13 Մարտ 1914, Ն աՀզաւոԷ Պաչը Միլլէ(3՜ Թատրոն 172 ։ 

֊27 Ապրիլ/10 Մայիս 1914, Բ֊ր(3՜ի Նանի ձմեռնային Թատրոն 17 ՛*։ 

-4/17 Մայիս 1914, ցերեկային, Թըք1ի էրանի Լեռնային Թատրոն 174 ։ 

֊24 Մայիս/6 Յունիս 1914, Սկիւտար Թէւիէի Թատրոն 17 **։ 

֊6/19 Մարտ 1916, ք^ըքՅ՜ի էրանի Թատրոն 17 **։ 

֊3/16 Ապրիլ 1916, ք^֊ըւ(Յ՜ի Նանի Թատրոն 177 ։ 

֊11/24 Յունիս 1916, Թէւիէի Թատրոն, Սկիւտւսր 178 ։ 

֊23 Հոկտեմբեր/5 Նոյեմբեր 1916, ք^*ր(0՜ի էրանի ձմեռնային Թատրոն, մասնակ– 
ցու ի1եամր կավրւօչ Թօլայեանի 179 ։ 

֊30 Հոկտեմբեր/12 Նոյեմբեր 1916, ցերեկային, ք^ր(3–ի Նանի Թատրոն, մասնակ– 
ցու|(1եւսմբ կաւիրւօչ Թօլայեանի 18 *կ 

֊27 Նոյեմբեր/10 Դեկտեմբեր 1916, Թրքեի էրանի Թատրոն 1 ® 1 ։ 

֊18/31 Դեկտեմբեր 1916, Թրքեի Նանի Թատրոն 182 ։ 

֊24 Յունուար/6 Փետրուար 1917, ՕտԷոն Թատրո ն 163 ; 

֊18 Փետրուար/3 Մարտ 1917, ՕտԷոն Թատրոն 184 ։ 

֊4/17 Մարտ 1917, ցերեկային եւ երեկոյեան, Աբոլլոն Թատրոն, Դատըգիւգ, 

մասնակցու քեեւսմր կավրւօչ Թօլայեանի 185 ։ 

֊26 Մարտ/8 Ապրիլ 1917, ցերեկային, Թրքեի Նանի Թատրոն, մասնակցուքեեամբ 
Կավուօչ Թօլայեանի 186 ։ 

֊3/16 Ապրիլ 1917, ցերեկային, ք^ր(3"ի Նանի Թատրոն, մասնակցուքեեամբ Կաւիրւօչ 
Թօլայեանի 187 ։ 

֊9/22 Ապրիլ 1917, ք^ր|3՜ի Նանի Թատրոն, մասնակցուքեեամբ կաւիրւօշ Թօլայեա– 
նի 188 ։ 

֊6/19 Մայիս 1917, ՕտԷոն Թատրոն, մասնակցուքեեամբ Կավրւօշ Թօլայեանի 189 ։ 
֊28 Մայիս/10 Յունիս 1917, 0 տէոն Թատրոն 196 ։ 

-20 Յունիս/Յ Ցուլիս 1917, ՕտԷոն Թատրոն 1 ® 1 ։ 

֊23 Յուլիս/5 Օգոստոս 1917, ՕտԷոն Թատրոն, մասնակցուքեեամբ կավրւօշ Թօ– 

լայեանի 192 ։ 

֊27 0 գոստոս /9 Սեպտեմբեր 1917, ՕտԷոն Թ ատ րոն 198 ։ 

֊5/18 Սեպտեմբեր 1917, 0տ կոն Թ ատր ոն 194 ։ 

֊14/27 Սեպտեմբեր 1917, ք^-ր(Յ՜ի Նանի Թատրոն 195 ։ 

֊19 Յունուար/1 Փետրուար 1919, 0 տ էոն Թ ատր ոն 196 ։ 





ԱՊՐԻԼ -30ՒԼԻՍ 2006 


20 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


֊26 Ցունուար /8 Փետբուաբ 1919, ցերեկային, Օաէոն Թատրոն 191 ։ 

-7/20 Մարտ 1919, Օտէոն Թատրոն 1 ®*։ 

֊11/24 Ցուլիս 1919, 0 տէոն Թատր ոն 199 ։ 

֊14/27 Ցուլիս 1919, ցերեկային, Օտէոն Թատրոն 299 ։ 

֊3/16 Հոկտեմբեր 1919, ցերեկային, Թատրոն Սքէքժինկ, Կովկասի գաղ|ժական– 

ներ ուն իյնղրանքու|կ 

֊3/16 Դեկտեմբեր 1919, Բրթի Ն անի ձմեռնային Թատրոն, գերակատարու– 
|ժեամր Ռոզալիի 292 ։ 

֊13/26 Դեկտեմբեր 1919, Բրթի Նանի ձմեռնային Թ ատրոն, ղևրա կաւոարու– 

լժ՜եամբ Ռոզալիի 2 ^» 

֊18/31 Դեկտեմբեր 1919, Թ ատրոն Սքէյժ՜ինկ, մասնակրու |Ժնամբ 20 Հոգինոց 
Նուաղախումբի 2 ® 4 ։ 

— 1/14 ՅուՆուար 1920, Թատրոն Ռանկալ|ժ՜ի, մասնակէյու|Ժ՜եամբ 25 Հո գինոց 

ն ո ւա գա իյ ո ւմ բի 2 ®®: 

֊21 Աարտ/3 Ապրիլ 1920, Թատրոն Թանկալ|Ժ՜ի Փա|3՜է^®։ 

֊4/7 Ապրիլ 1920, Աբոլլոն Թատրոն, Դատըգիւղ 291 ։ 

֊19 Յուլիս /1 Օգոստոս 1920, Թէփէի Թատրոն, Սկիւտար 298 ։ 

֊29 Օգոստոս/11 Սեսլտեմբեր 1920, Ագամեան Թատրոն, Դնա լր 2 "։ 

֊9/22 Հոկտեմբեր 1920, Բր|ժի 7/անի Թատրոն, 36 Հոգիէ բաղկացած՜ նուագա– 

իւումբի մը մասնակցոլ|ժեամբ 219 ։ 

~27 Նոյնմթեր/9 Դեկտեմբեր 1920, Բանկալի 1 իի Սինէմա Բա|ժէ Թատրոն 211 ։ 

֊30 Նոյեմբեր/12 Դեկտեմբեր 1920, Աբոլլոն Թատբոն 212 ։ 

֊29 Յունուաբ /11 Փետբոլաբ 1921, ցերեկային եւ եբեկոյեան, Աբոլլոն Թատ¬ 
րոն 213 ։ 

֊13/26 Մարտ 1921, "Բօբայիսի սրաՀ, Մաքրիգիւգ 214 ։ 

֊4/17 Ապրիլ 1921, ցերեկային, Թա տրոն Օլիմբիւս, Բերա, դեր ա կա տար ու|ժեա մբ 
Ռոզալիի 215 ։ 

֊18 Ապրիլ/1 Մայիս 1921, ցերեկային. Թատրոն Օլիմբիա 219 ։ 

֊26 Սեպտեմբեր/9 Հոկտեմբեր 1921, ցերեկային, Թէւիէ Թատրոն, Սկիւտար, 

երաժշտական ղեկավար՝ էէոբժ Ուկնատհան 211 ։ 

֊17/30 Հոկտեմբեր 1921, Բրթի Նանի Թ ատրոն, երաժ՜շտական ղեկավար՝ յ՝ 
Ուկնաւոեան 218 ։ 

֊31 Հոկտեմբեր/13 Նոյեմբեր 1921, Թրք1ի Նանի Թատրոն 2 ^։ 

֊7/20 Նոյեմբեր 1921, ցերեկային, Թատրոն ՄիլլԷքժ՜ ՆաՀզատէ Պաչի, ելւաժշտա– 
կան ղեկավար՝ Ժ, Ուկնատեան 22 ®։ 

֊21 Հոկտեմբեր/4 Դեկտեմբեր 1921, ր(3՜ի Նանի Թատրոն, մասնակ 0 ու|ժ՜եամբ 

նոր ուժ՜եր ու, երաժշտական ղեկավար՝ ժ. Օւկնատեան 221 ։ 

֊12/25 Դեկտեմբեր 1921, Բրթի Նանի Թ ատրոն, նոր յաւելումներով ել նոր 

պարերով, թենոր՝ 3. Ստեվւանհան 222 ։ 

֊2/15 Յրւն ուար 1922, ցերեկային, Բարեսիրաց Թատրոն, Օրքժագիւղ 223 ; 

֊9/22 3 ււնուար 1922, ցերեկային. Թատրոն Օլիմբիա, Բերա 224 ։ 

֊27 Փետրուար/12 Մար տ 1922, ցերեկային ել երեկոյեան. Թատրոն Օլիմբիա 229 ; 
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֊9 Ապրիլ 1922, Թատրոն Աքէյթինկ, Բերա, դերակատարներ՝ Զափրաստ (ճին– 
կէօզ), Տրդատ Նշանեան (Սանսար Հասան), մասնակցութեամբ իտալական օփերէթի 
նուագախումբին, երաժշտական ղեկավար Մաէսթրօ Դաբոշէլլի : 

֊10 Սեպտեմբեր 1922, Թէփէի Թատրոն, Սկիւտար, մասնակցութեամբ Ժ՝որժ 

Ուկնատեանի նուագախումբին 227 ։ 

֊15 Հոկտեմբեր 1922, ցերեկային, Բրթի Սանի Թատրոն, դերակատարներ՝ 
Կավռօշ-Թօլայնան (ճինկէօզ), Ռոդալի, պպ. Պէնլհան, Դարագաշ, Պալթաղար, 
Ջկնունի եւ 25 այլ դերակատարներ, երաժշտական ղեկավար՝ Մօ. Գաբոշէլլի։ Տիկ. 
Խաշերեան եւ օր. Պլանշ կր պարեն արեւելեան եւ բեմական պարեր 22 *։ 

֊22 Հոկտեմբեր 1922, Բրթի Սանի Թատրոն, երաժշտական ղեկավար՝ Ժ՝որժ 

Ուկնատ 229 ։ 

–5 Նոյեմբեր 1922, Վարիէթէ Թատրոն 299 ։ 

֊22 Հոկտեմբեր 1922, Բրթի Սանի Թատրոն, երաժշտական ղեկավար՝ Ժորժ 
Ուկնատ 231 ։ 

–5 Նոյեմբեր 1922, Վարիէթէ Թատրոն 232 ։ 

֊19 Նոյեմբեր 1922, ցերեկային. Բրթի Սանի Թատրոն 233 ։ 

֊24 Դեկտեմբեր 1922, Բրթի Սանի Ջմեռնային Թատրոն, դերակատարներ՝ 
Ռոդալի (Ֆաթիմէ), պպ. ՊԷՆլեան (Հօր Հօր աղա), Երուանդ Թօլայեան (ճինկէօդ), 
Պալթադար (Ենիշէրիներու պետ), տիկ. Վիքթորիա Խաշիկեան (պարուհի)։ Կը մաս¬ 
նակցին 40 Հոգինոց թատերախումբ եւ 25 հոգինոց նուագախումբ 234 ։ 

֊19 Յունուար 1923, ցերեկային, Բբթի Սանի Ջմերւնային Թատրոն 236 ։ 

֊11 Փետրուար 1923, ցերեկային, Բրթի Սանի ձմեռնային Թատրոն 236 ։ 

֊4 Մարտ 1923, ցերեկային, Վարիէթէ Թա ւորո ն 237 ։ 

֊8 Ապրիլ 1923, ցերեկային, Բրթի Սանի Թատրոն 233 ։ 

Միաժամանակ, Ա. Պէնլհան կը վերակհնդանացնէ ու կը բեմադրէ նաեւ ՝Բէօսէ 
՚^էհեան, 

֊19 Մարտ/1 Ապրիլ 1911 239 ։ 

֊20 Մարտ/2 Ապրիլ 1911, ցերեկային եւ հրհկոյհան, Օտէոն Թատրոն, Բերա 240 ։ 
֊26 Մարտ/8 Ապրիլ 1911 (4-րդ անգամ), Օտէոն Թատրոն, Բերա 241 ։ 

֊31 Մարտ/13 Ապրիլ 1911, Օտէոն Թա տրոն, ի նպաստ նուագավար Դէորգ Ուկ– 

նատի 242 ։ 

֊3/16 Ապրիլ 1911, ցերեկային, Օտէոն Թատրոն 243 ։ 

֊15/28 Մայիս 1911, ցերեկային եւ երեկոյնան, Օտէոն Թատրոն 244 ։ 

֊18/31 Մայիս 1911, ցերեկային եւ երեկոյեան, Թէփէի Թատրոն, Սկիւտար 246 ։ 
֊29 Դեկտեմբեր 1911/11 Ցունուար 1912, Օտէոն Թատրոն 246 ։ 

֊1/14 Յունուար 1912, ցերեկային, Օտէոն Թատրոն 247 ։ 

֊6/19 Յունուար 1912, Օտէոն Թատր ոն 243 ։ 

֊22 Յունուար/4 Փետրուար 1912, Օտէոն Թատրոն, ի պատիւ Ս. Քէսէճեանի, 
ակնցի Զաքար աղայի դերով՝ Ս. ՜Բէսէճեան 249 ։ 

֊23 Սեպտեմբեր/6 Հոկտեմբեր 1912, Վարիէթէ Թատրոն, Բերա 260 ։ 

֊10/23 Նոյեմբեր 1913, ցերեկային, Վարիէթէ Թատրոն 251 ։ 

֊22 Նոյհմբնր/5 Դեկտեմբեր 1913, Դատըգիւղի Ջմեոնային Թատրոն 252 ։ 
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֊15/28 Կբեկտեմ բեր 1913, Բը|ժի Նանի ձմեռնային Թատրոն 258 ։ 

֊21 Դեկտեմբեր 1913/3 Յունուար 1914, Բր|ժի Նան|ւ ձմեռնային Թատլւոն^^։ 

֊22 Դեկտեմբեր 1913/4 Յոլնուաբ 1914, ցերեկային, Բրթի Նանի ձմեռնային 
Թատրոն 255 ։ 

֊12/25 Յունոլար 1914, ցերեկային, Բը(ժի էրանի Թատրոն 255 ։ 

֊24 Յունուար/6 Փետրուար 1914, Բը|ժի էրանի Թատրոն 257 ։ 

֊24 Փհտրուար/8 Մարտ 1916, ՍինԷմա Նարք Թատրոն, Դատըգիւղ 258 ։ 

֊13/26 Նոյեմբեր 1916, Բրթի Նանի Թ աւորոն, ւՏւսսնակցութեա ւՏր Կավրւօշ Թօյւսյ– 
եանի 259 ։ 

-11/24 Դեկտեմբեր 1916, ցերեկային, ք^ը(3՜Էւ է/անի Թատրոն 260 ։ 

–29 6ունուար/11 Փետրուար 1917, Օտէոն Թատրոն 251 ։ 

֊27 Մայիս/9 Յունիս 1917, Օտէոն Թատրոն, մասնակցոլ|ժեամբ Կավռօլ Թօլայ– 

եանի 262 ; 

֊17/30 Հոկտեմբեր 1917, Օտէոն Թատրոն 255 ։ 

֊15/28 Դեկտեմբեր 1917, ցերեկային, Օտէոն Թատրոն 251 ։ 

֊4/17 Մարտ 1921, Թատրոն Դոլչտիլի, Դատըդիւղ 255 ։ 

֊19 Ապրիլ/2 Մայիս 1921, ցերեկային, Թատրոն Օլիմրիա, Բերա 255 ։ 

֊25 Սեպտեմբեր/8 Հոկտեմբեր 1921, Արոլլոն Թատրոն, Դատրդիլղ, երաժ՜շտա¬ 
կան ղեկավար՝ ժորժ Օւկնատեան 257 ։ 

֊26 Սեպտեմբեր/9 Հոկտեմբեր 1921, Հայ Կղղի, երաժշտական ղեկավար 1 Մորժ 
Օւկնատեան 258 ։ 

֊16/29 Հոկտեմբեր 1921, Թատրոն Լէչկի, Մաչյրիգիլղ, նախաձեոնու(9ևամր Հայ 
Ակումբին 259 ; 

֊24 Հոկտեմրեր/6 Նոյեմբեր 1921, Բըքժի Նանի Թատրոն 275 ։ 

֊23 Յունուար/5 Փետրուար 1922, ցերեկային. Թատրոն Օլիմրիա 271 ։ 

֊12 Նոյեմբեր 1922, ցերեկային, Բը|ժի էրանի Թ աւորոն, գերակատարներ՝ կաւ|– 
ոօշ-Թօլայևան, Պէնլեա ն 272 ; 

֊18 Փետր ուար 1923, ցերեկային, Բը|ժի էրանի ձմեռնային Թատրոն, դերակա¬ 
տար՝ Ռոզալի 278 ։ 

ՊԷնլեան չի մոռնար նաեւ Արիֆին հիյլէսքհյ. 

֊28 Փետրուար/12 Մարտ 1916, Բը|ժի Նանի Թատրոն, Բերա 271 ։ 

֊27 Նոյեմբեր/10 Դեկտեմբեր 1916, ցերեկային, Բրթի Ն անի Թատր ոն 275 ։ 

֊11/24 Դեկտեմբեր 1916, Բը|ժի Նանի Թատրոն 275 ; 

֊7/20 Յունուար 1917, Օտէոն Թատրոն 277 ։ 

֊21 Յունուար/Յ Փետրուար 1917, Օտէոն Թատրոն, ի պատիլ Կավռօլ Թօլայ– 
եանի 278 ։ 

֊15/28 Յունիս 1917, Օտէոն Թ ատր ոն, մասնակցոր (ժեւսմր Կավռօչ Թօլայեանի 279 ։ 

֊29 Հոկտեմբեր/11 Նոյեմբեր 1917, Օտէոն Թատրոն 285 ։ 

֊26 Յունուար/8 Փետրուար 1919, Օտէոն Թատրոն 281 ։ 

֊5 Նոյեմբեր 1922, ցերեկային, Բը|ժի Նանի Թատրոն, դերակատարներ՝ տիկին¬ 
ներ Ռոզալի, Խաչիկեան, պպ. ՊԷնլեան, Կավռօչ, Պալթաղար եւ 25 այլ դերակատար¬ 
ներ, մասնակցուիՒեամբ Նուագախումբ Օւկնատի 282 ; 
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–5 Նոյեմբեր 1922, ցերեկային. Բրթի էրանի Թատրոն, դերակատարներ՝ տիկին¬ 
ներ Ռոզալի, Խաչիկհան, ւդպ. ՊԷնլեան, Կավուօշ, Պալթազար հւ 25 այլ դերակատար¬ 
ներ, մասնակցութեամբ նուագաիաւմբ Ուկնատի 283 ։ 

֊31 Դեկտեմբեր 1922, Բրթի էրանի ձմեռնային Թատրոն, դերակատարներ՝ տի¬ 
կիններ Ռոզալի, Խաչիկեան, Լիւսի, պպ. ՊԷնլեան, Թօլայեան, Պալթազար, մաս– 
նակցութեամր 40 Հոգինոց թատհրախումբի։ Արաբական սլար՝ տիկ. Ռոզալի, 
արեւելեան սլար* տիկ. Խաչիկնան 28 "*։ 

-21 Տունուար 1923, ցերեկային, Բրթի էրանի ձմեռնային Թատրոն 285 ։ 

–1 Ապրիլ 1923, ցերեկային, Բրթի Նանի ձմեռնային Թատրոն, դերակատարներ՝ 
Ռոզալի (ԱԷլԷք), ՊԷնլեան (Արիֆ), մասնակցութեամր Ուկնատ Նուագախումբին 286 ։ 

1912-ին Տ. ՝Բ. Եգիպտոս էն այցելելով Պոլիս, Հիացած է Պէնլհանի այս ներկայա¬ 
ցումներով վրայ. «Հինգ օր ապրեցայ լՊէնլեան1 օբերէթի խումբին Հետ, անմոռանա¬ 
լի ժամեր վայելելով; Խումբին անդամներն են, ՊԷնլեան, Նաւարչ, ՆաՀինհան, Պալ– 
թազար հւ դեռ ուրիշ ինծի անծանօթ դերասաններ, ասոնց մէջ շատ կարեւոր տեգ մը 
կը դրաւէ մեր ճուռճինայապատում աղպար Թօլան կամ Թաքսիմի Կավռօշը որ իր կէս 
լեզու տաճկերէնովը շատ Համակրութիւն շաՀած է ու յաճախ աՀեդագոռ ծափեր կր 
խլէ; ԱպլէպիճքՀ ճինկէօզի դերին մէջ այնքան յս^ող է որ պաՀ մը մոռցնել կու տայ 
լուսաՀոդի Թրեանցը, մանաւանդ երբ իր ա րրօրօ ոտանաւորները արտասանէ, որոնք 
ուղդուած են օրուան կառավարութեան եւ իթթիՀատական մէպուսնհրու Հաս– 
ցէին» 287 ։ 

Պէնլեանի խումբը կՆւնենայ նաեւ չրջագայութիւններ, իր Հետ տանելով իր 
գլուխ–գործոցը* Լէպլէպիճին։ 

1911 Փետրուարի առաջին կէսին (Հին տոմարով՝ Ցունուարի վերջաւորութեան) 
նախատեսուած էր մեկնիլ Սելանիկ 288 ։ Յստակ չէ՝ գնա՞ց թէ ոշ։ 

Նոյն տարուայ Ցունիսին կՆւղեւորուի Եւրոպա՝ «քանի մը ամսուան մէջ սլտը– 
տելու Համար Եւրոպայի բոլոր մեծ քաղաքները, ֊Բէօսթէնճէ, Պուքրէշ, Պուտաբէշտ, 
Վիէննա, Ֆրանքֆորդ, Գոլոնէլ, Պրիւսէլ, Լոնտոն, Լիվըբուլ, Մանչէսթըր, Փարիզ 
եւայլ, ուր պիտի ներկայացնէ մի միայն անմաՀն ՉուՀաճհանի գլուխ գործոցը 
ԼԷՊԼԷՊՒՃհՆ»^՛^։ Այս ուղեւորութիւնը միշտ շէ՝ որ Հարթ կ՝ընթանայ։ Օրինակ, Ռու– 
մանիոյ ՜Բէօսթէնճէ քաղաքին մէջ խումբին տրամադրութհան տակ կը դնեն յարմա– 
րութիւններէ զուրկ թատրոն մը, ուր կը գտնուէր ոչ րեմազարդ, ոչ վարադոյբ, իսկ 
նուա դա խումբը կազմուած էր մէկական ջութակէ, բամբջութակէ, ֆլիւթէ եւ դաչնա– 
կէ, որոնց դհկավարութիւնը՝ նուագավարի չգոյութեան պատճառով, կը ստիպուի 
ստանձնել Ս. ֊Բէսէճեան 290 ։ Իսկ Փարիզի հւ Լոնտոնի մէջ կը Հանդիպին անյաջոդու– 
թեան 29 կ 

1912-իՆ Պէնլե ա նի խ ումբը Եգիպտոս է, ուր Դեկտեմբեր 8 եւ 15-ին կը ներկա¬ 
յացնէ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա 292 ։ 

Ա. Պէնլեանի եռանդը, կորովը կը տհւէ մինչեւ իր անսպասելի մաՀը՝ 1923 Ապրիլ 
II 293 , որ տեգի կՆւնենայ իր վերջին նեբկայացումէն ընդամէնը երեք օր ետք։ 0դ– 
բացեալի կտակին Համաձայն, դագազին վրայ դրուած էին Լէպլէպիճիին «Հէյպէ»–ն 
եւ «խալպուր»-ը։ Նուագախումբը կը Հնչեցնէ Պէնլեանի այնքան սիրելի Լէպլէպիճիի 
խմբհրգը 294 ։ 

Պէնլեանի մաՀէն ետք, փորձեր կը կատարուին չարունակելու իր օփերէթի 
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խումբին Լէպլէպէ^ւ^՛– Երուանդ Թօլայեանի տնօբինոլթեամբ, 1923 Ապրիլ 22-ին, 
Բըթի Նանի մէջ կը նեըկւոյացոլի Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա, ի յարգանս Պէնլեանի, 
գերակատարներ՝ Հայկ ԶուՀաճեան (Լէւգլէւգիճի) եւ Պէնլեանի գործընկերներուն։ 
Նոր բեմագըութիւն մը կը լսլատրասւոէ Ալոտ Մատաթեան, երաժշտական գեկավա– 
րութիւնը կը ստանձնէ <Ւ. Օւկնատ 295 ։ 

1923 Մայիս 10-ին, Պէնլեան խումբը կը միանայ Հալէ օփերէթի խումբին, Բըթի 
Նանի մէջ ներկայացնելու Համար Լէպլէպիճին, գերակատարներ՝ տիկ, Ռոզալի ( Ֆա– 
թիմէ), Հայկ ԶուՀաճեան ( Հօր Հօր աղա), Թօլայեան (՚ճինկէօզ), էօմէր Այտըն <Խոլր– 
շիտ), Հայկ-Արամ (Սանսար), տիկ. Վիքթոր Խաչիկեան (արեւելեան սլարուՀի), 
մասնակցութեամր Նուագախումր Ուկնատի 299 ։ 

Օգոստոս 18 ել 19-ին, Թատրոն Պարտէզ Թագսիմին մէջ, գարձեալ Լէպլէպիճին, 
րեմագրիչ՝ Ա. Մատաթեանց, երաժշտական ղեկավար՝ ժ. Ուկնատ, գերակատարներ՝ 
Ռոզալի Պէնլեան (Ֆաթիմէ), Երուանգ Թօլայեան (ճինկէօգ), տիկ. Վ. Խաշիկեան 
(Գամէր), Հ. ԶուՀաճեան (Հօր Հօր աղա), էօմէր Այտըն Պէյ (Խուրշիտ), Պ. Պալթազար 
( Պոսթանճը սլաշի), Վ. Ջկնունի (Սանսար) 297 ։ 

Վերջին փորձով մը կը կազմուի նոյնիսկ Ռոզալի Պէնլեան անունով օփերէթի 
խումբ մը, կազմակեըսլութեամբ Ե. Թօլայեանի, որ 1923 Սեսլտեմբեր 8-ին, Թատրոն 
Մեծ Կղզիին մէջ կը ներկայացնէ Լէպլէպիճին, մասնակցութեամր Ն ուա գա խումբ 
Ուկնատի 29 »; 

Բայց արգէն անկարելի կկւլլայ ասլաՀովել խումբին շարունակութիւնը։ 

ԸնդՀանոլր արւմամբ, Արշակ Պէնլեանի բեմադրութիւննևրը լիարժէք դարա¬ 
գլուխ մը Հանդիսացան ԶուՀաճեանի օփեբէթներուն Համար։ Մեծանուն դերասան 
ՎաՀրամ Փափազեան՝ մասնակիցը Ա. Պէնլեանի օփերէթներուն, իրաւացի է, երբ կը 
Գէ՚է՝ թէ «Պէնլեանը Զուխաճեանի բագմաՀմուտ աբուեստի վերասլըոլմը եգալ»; Ըստ 
Փափազեանին՝ Լէպլէպիճին Պէնլեանի «գլուխ-գործոցն էր։... Այդ օփերէթը Պէնլհա– 
նի գերակատարութեամբ իրօք որ գլուխ-գործոց էր; Օրինակ, ես չեմ վարանում ասել, 
որ կՆւզէի իմ դերերից որհլէ մէկում լինել այնւզէս, ինչսլիսին նա էր Լէպլէպիճի– 
ում» 299 ; 

Պէնլեանի այս ներկայացումներուն եւ ԶուՀաճեանի Հրաշագեղ երաժշտոլթեան 
արձանագրած ժողովրդական աննախադէսլ ընդունելութիւնը կը նկարագրէ խումբին 
մասնակից Եգուարգ Զափրաստ. « Լէպլէպիճին կը սլատրաստուի ու կը բեմագբուի 
ամէն օր ու ամէն տեգ, շաբաթը ինը կամ տասը անգամ, միշտ ու ամէն տեգ 
խուռներամ Հասարակոլթեան մը առջեւ։ Ու ասիկա՝ երկար տարիներով։ Մէկ անգամ 
տեսնողը քսան-երեսուն անգամ եւս կոլ գար... այնքան առինքնող էր թէ երաժշտու– 
թիւնը ել թէ խաղարկութիւնը» 309 ; 

Աւելին; 1915-ին, էնվէր փաշայի Հրամանով կը Հիմնուի Ռազմական Շարժանկա¬ 
րի Կեդրոն, որուն տնօրէն կը նշանակուի թրքական շարժանկարի առաջամարտիկ, 
լեՀական ծագումով Ռումանիայի քաղաքացի՝ Սիկմունտ Վւսյնպէրկ ( Տւ§Ո1ԱՈճ 
^շահտրջ)։ Վայնպէրկ՝ որ ցարդ կը շաըժանկարէը պատերազմական վաւեըագիրնեը 
եւ օտար միաւղէտերու այցելութիւններր Թուրքիա, կը յաջողի Համոզել էնվէր փաշա¬ 
յին արտադրել լիակհրպար շարժանկար (քշձէսա քւ1ա): ՎայնսլԷրկի առաջին փորձը 
կ 5 ըլլայ Արշակ Պէնլեանի Լէպլէպիճի բեմագրութեան յարմարեցոլմը շարժանկարի։ 
1916-ին կը սկսի շարժանկւսըումը, որ, ցաւօք, անյայտ պատճառով, շուտով կ^նգ– 
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Հատուի։ Թրքական աղբիւննրը պատճառը կը Համարեն գլխաւոր դերասաններէն 
մէկուն մաՀը 301 ։ Կարելի է երեւակայել, որքան արժէքաւոր փաստաթուղթ մը պիտի 
րղար այս շարժանկարը՝ յաւերժացնելու Արշակ Պէնլեանի եւ Ռոզալիի արուեստն ու 
Լէպլէպիճխ պոլսական աւանդոյթները։ Թրքական դիւաններուն մէջ պաՀպանուա՞ծ 
են արդեօք Վայնպէրկի նկարած սակաւաթիւ տեսարանները։ 

Պէնլեանի ներկայացումներուն զուգաՀեռ, Բաբաեուանուի յունական ծանօթ 
խումբը եւս կը ձեռնարկէ Պոլսո| մէջ բեմ Հանել Լէպլէպիճին՝ յունարէն լեզուոփ Ներ¬ 
կայացումը տեղի կՆւնենայ 19ք 1 Մարտ 19/Ապրիլ 1-ին, Բերայի Վարիէթէ Թատրո¬ 
նին մէ^ դերակատարներ՝ Բաբաեուանու (Հօր Հօր աղա), Թրիֆլաքի (Ֆաթիմէ), 
Աֆէնթաքիս (Խուրշիտ պէյ), Միցուրաս (Սանսար Հասան), Միրասլէլու (Գամէր), 
Սմբատ ֊Բէսէճեան (Լէպլէպիճիի աշկերտ) 302 ։ Բեմադրութիւնը յաջող կը գտնէ Սիրու¬ 
նի, որ կը գրէ՝ թէ «սփոփանքի պէս բան մըն էբ ներկայ գտնուիլ Յունական Օփէրէթի 
խումբին բեմադրած Լէպլէպէճի Հօ/յՀօ/փն, ուր, ԶուՀաճհան, գոնէ չանպատուեցաւ։ 
Ու այս, պէտք է արձանագրել ի սլատիւ խումբին, որ կրցած է վայհլուշ խնամքով եւ 
պատրաստութեամբ բեմ Հանել Հայ Հեղինակին այս օփէրէթը՝ ուրիշ բհմադրութիւն– 
ներէ աւելի յաջող։ 

«Խմբերգները՝ մարզուած երգիշներու կողմէ եւ լաւ պատրաստուած, բեմազար¬ 
դը՝ յաջող ու գրաւիչ, նուագախումթը՝ լալ կազմուած եւ իր դերին մէջ, բեմադրութիւ– 
նը՝ Համում՜ ներղաշնակութհամբ» 303 ։ 

Այս առիթով, Բխզանդիոն Հետաքրքրական տեղհկութիւններ կը Հաղորդէ Ցու– 
նական Խումբին տարբեր վայրեր ներկայացուցած Լէպլէպիճի\>ն մասին. «Կ՝արժէ 
յիշհլ թէ ՋուՀաճեանի գեղեցիկ գործը բռնակալ կառավաբութենէն արգիլուած ըլլա– 
լէն ի վեր, Մ. Բաբահուանուի այս օբէրէթի խումբն էր որ յաջոգութհամբ բեմ Հանեց 
առաջին անգամ, Աթէնք, անցհալ տարի, ժողովրդական աննկարագրելի խանդավա– 
ռութհան մէջ, յետոյ Իզմիր 304 ։ Խումբը Լէպլէպիճին ներկայացուց նաեւ Ռումանիա եւ 
Պուլկարիա, եւ մօտերս զայն բեմ պիտի Հանէ Վիեննայի մէջ, աւելի մեծ պարտաւո– 
րութիւններով։ Հայ երգաՀանին գործը ամէն կողմ ջերմ ընդունհլութիւն գտաւ, 
մանաւանդ Աթէնք, ուր թերթերը կենսագրական ընդարձակ նօթեր Հրատարակեցին 
Հայ երաժշտին վրայ, եւ դրուատեցին անոր աշխատութիւնները։ Օբէրէթի խումբն 
այնքան ք ա ջալերուեցաւ այս ցոյցերէն որ ՀհտզՀհտէ պիտի ներկայացնէ նաեւ Ջու– 

Հաճեանի մնացեալ գործերը» 300 ։ 

Լէպլէպէճի բեմադրութիւնները կը շարունակուին. 

֊20 Մարտ/2 Ապրիլ 1911, Վարիէթէ Թատրոն, Բերա 306 ։ 

֊25 Մարտ/7 Ապրիլ 1911, Վարիէթէ Թատրոն 307 ։ 

-2/15 Ապրիլ 1911, Վարիէթէ Թատրոն 308 ։ 

3/16 Ապրիլ, ցերեկային, Վարիէթէ Թատրոն 309 ։ 

֊20 Ապրիլ/3 Մայիս 1911, Վարիէթէ Թատրոն, ի պատիւ Ս. Քէսէճեանին 310 ։ 

֊Նոյեմբեր 1911 311 ։ 

1911-ին, Միլլի Օսմանլը Օփերէթ Գումբաննասը կը ներկայացնէ ՝Բէօսէ Բէհ– 
ծա 342 ։ 

Նոյն տարին, տիկ. Ֆրիցցի Տարքոյի գերմանական խումբը, Պոլսոյ, Իզմիրի եւ 
Գերմանիոյ մէջ գերմաներէն լեզուով կը բեմադըէ Լէպլէպիճին 313 ։ 

1912 Ապրիլ 29/Մայիս 12-ին, Բերայի Վարիէթէ Թատրոնին մէջ, յունական 
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խումբի Ֆաթիմէն՝ օր. Թրիֆիլաքի, կՆրգէ ԼէպլէպիճթՀս ռոմանս մը ել նոլագախում– 
բը՛ Յարութիւն Սինանեանի ղեկավարոլթեամթ, կր կաւոարէ Արիֆ\\ նախերգանքը 314 ։ 

1912-ին, Լէպլէպիճին իր ուղեգրոլթիւնը կը սկսի նաեւ Կովկասի մէջ։ Հայերէն 
թարգմանութեամբ կը բեմագրուի 1912 Յունուար 25/Փեարուար 7-ին, Պաքուի 
Մայիլեաններու թատրոնին մէջ, նախաձեռնոլթեամբ Պաքուի Կուլտուրական Միու– 
թեան Գեղարուեստական Սեկցիային, բեմագրիշ՝ Պ. Արաքսեան, խմբա վար* Ա. 
Մայիլեան, գերակատարներ* Պ. Արաքսեան (Հօր Հօր աղա), Արկագեւա (Ֆաթիմէ), 
Ամիրագօ (Խուրշիտ սլէյ), Արաքսեան (Սաֆտիլ 9– ալֆա ), Արի ստակեաՆ (ճին– 
կէօզ) 315 ։ Իր երրորդ բեմագրոլթեան՝ Ապրիլ 21/Մայիս-ին, Հօր Հօրի գերով հանդէս 
կու գայ Ա. Վրոյր 316 ։ 

Պաքուի նոյն Միոլթեան նախաձեռնութեամբ, 1912 Մայիս 25/Յունիս 7-ին, 
Թիֆլիսի Արքունական Թատրոնին մէջ, օւիեըէթը կ^րժ՜անանայ միակ բեմադրու– 
թեան մը, երաժ՜շտական ղեկավար* 0՝. Փոլդինեան, խմբավար* Ա. Մանոլկեան, բեմա– 
գրիչ՝ Պ. Արաքսեան, գերակատարներ՝ Պ. Արաքսեան (Հօր Հօր աղա), Պրեսինսկի, 
Վալերեանով-Զիսլեան, Մինասեան 317 ։ 

1913 Յունուար 16/29-ին, Ռերայի Վարիէթէ Թատրոնին մէջ, Ֆրիցցի Արքոյի 

գերմանական օւիերէթի խումբը եւս, գերմաներէն լեգուով կը բեմագըէ Լէպլէպի֊ 
ճ՚^րն 318 , որ կը կրկնուի Յունուար 25/Փետրուար 7-ին՝ ի պատիլ Ս. ՝8էսէճեանին 319 ։ 

Նոյն տարին Նաշիտ կը դիմէ Արիֆին հիյլէսիՀւն 0 ^ 0 ։ 

1913 Ռեկտեմբեր 14/27-ին, Պաքուի Մայիլեաններու Թատրոնին մէջ, Ի. Ամիրա– 
գոյի խումբը ռուսերէն լեգուով կը բեմագըէ Լէպլէպիճթւ, գերակատարնեը՝ Օռլովսքի 
( Հօր Հօր աղա), Եանկովսկայա (Ֆաթիմէ), Ամիրագօ (Խուրշիտ պէյ)։ Ներկայացումը 
կը կրկնուի քանի մը անգամ 321 ։ 

Կովկասի 1912-1913–ի ներկայացումներուն, թէեւ մամուլէն գիլրութեամբ կարե¬ 
լի է հասկնալ որ թատերասրահները միշտ լեցուն էին եւ ունկնգիըները խանդավառ, 
բայց այգ նոյն մամուլը հակասականօրէն կը ցուցաբերէ վերապահ մօտեցում, 
գտնելով* որ երաժ՜շտութիւնը խեղաթիւրուած է 322 , հր աժ՜չւուսկան յօրինուածըը տկար 
է323 լյ լ զուրկ էւնքնո ւր ոյնու(3՜ենէ32կ Երբեմնի մամուլը կը ըաւաըաըուի ընդհանուր 
նկաըագրու(3–իւններով* առանց արտահայտելու գրական կամ բացասական կար– 
ծիք 325 ։ Հասարակութեան խանգավառոլթեան հետ, Զոլհաճեանի երաժշտոլթիւնը 
մեծ՜ բաւականութիւն կը պատճառէր նաեւ գեըակատաըներուն։ Րալարար է փոքր 
գերակատարներէն մէկուն* է/արա Տալեանին արտայայւոութիւնը, թէ «ես տարուել 
էիԶ ոլհա^եանի երաժ՜շտութեամբ» 329 ։ 

1914-ին, Փարիգի Օփերա Պուֆին մէջ կը սկսին Լէպլէպիճքփն փորձերը բայց 
պատեըագմը կու գայ խափանել անոը իրագործումը 327 ։ 

1914-ին գաըձեալ Նաշիտն է Թոլըքիոյ մէջ Արիֆին հիյլէսքփ ձեռնարկիչը 328 ։ 

1916 Ցուլիս 26/0գո ստոս 8-ին, Հասան էֆէնտիի թատերախումբը Սկիւտարի 
Իճատիէի Թատրոնին մէջ կը ներկայացնէ Արիֆին հիյլէսի 020 ։ 

Հոկտեմբեր 8/21–ին, Մնակեան–Նաշիտ թատերախումբը իր նեըկայացումներէն 
մէկուն ընթացքին կը կատարէ նաեւ Լէպլէպիճին 300 ։ 

1918-ին՝ Նաշիտ կը դիմէ Արիֆին հիյլէսքփն, իսկ 1919-ին՝ Հաքքը Սէլամի էֆ. ել 
Նաշիտ համատեգաբար կը ներկայացնեն նոյն օփերէթը 331 ։ 
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1919-ին, Ա. ՄՆակեանի ղեկավարութեամբ Հայ Օփերէթի նորակազմ խումբը 

թանիցս Հայերէն լեզուով կը բեմադրէ Լէպլէպիճին. 

֊21 Յուլիս/3 Օգոստոս 1919, ցերեկային եւ երեկոյհան, Վարիէթէ Թատրոն, 
Բերա, երաժշտական ղեկավար՝ ժորժ Ուկնատեան, Ֆաթիմէի դերով Հանդէս կու գայ 

տիկ. Նուարդ 332 ։ 

֊25 Յուլիս/7 Օգոստոս 1919, Գուշտիլիի Թատրոն, Գատըգիւղ, երաժշտական 
ղեկավար՝ ժ. Ուկնատեան, դերակատարներ՝ տիկ. Նուարգ (Ֆաթիմէ), Պւտղաեան 
(Հօր Հօր աղա), Գարագաշ, Գարաեան։ Կը կրկնուի Օգոստոս 9-ին 333 ։ 

֊10/23 Օգոստոս 1919, Ժողովուրդ Լսարան Թատրոն, Սամաթիա, երաժշտական 
ղեկավար՝ Ժ. Ուկնատեան 334 ։ 

1921 Փետրուար 27/Մարտ 12-ին ցերեկը ( կիներուն Համար) եւ երեկոյհան, Գա– 
տըգիւղի Թատրոն Գուշտիլիի մէջ, դհրասան-բեմադրիշ Գարագաշի կազմակերսլու– 
թեամբ կը ներկայացուի Լէպլէպիճին, դերակատար՝ Նաշիտ ւղէյ (Հօր Հօր աղա), 

մասնակցութհամբ էրթօղրուլ նուագախումթին 335 ։ 

1921 Դեկտեմբեր 11/24-ին, Յունական էնքէլ օփերէթի թատերախումբը կը 
բեմադրէ Լէպլէպիճին Աղեքսանդրիոյ Թատրոն Օլիմբիային մէջ 336 ։ 

Թիֆլիսի եւ Պաքուի մէջ Լէպլէպիճին քանի մը անգամ եւս կը բեմադրուի. 1922 
Ապրիլ 4/ 17-ին՝ Թիֆլիսի Ռուսթաւէլի թատրոնին մէջ, Հայ դերասանական խումթին 
մասնակցութհամբ՝ ուր Հօր Հօր աղայի դերով Հանդէս կու գայ Շարս. Տալեան 337 . 
1922 Մայիս 16/29-ին՝ Պաքուի Հայկական Թատրոնին մէջ, բեմադրիշ՝ ժասմէն, 
Ֆաթիմէ֊ Ա. Երամեան 338 . 19 22 Յունիս 2/15-ին, Պաքուի Պետական Մեծ Թատրոնին 
մէջ, Թիֆլիսի նորակազմ Հայ Դրամա ֊Երաժշտական Խումբին կողմէ, դերակատար¬ 
ներ՝ Մարիաննա (Ֆաթիմէ), Շարս. Տալեան (Սանսար Հասան), մասնակցութհամբ 
լարային նուագախումբի ղեկավարութեամբ Ա. Մայիլեանի, բեմադրիշ՝ 3. Ոսկան– 

հան 339 ։ 1923 Մարտ 16/29-ին՝ դարձեալ Պաքուի Հայկական Թատրոնին մէջ, դերա¬ 
կատարներ՝ Հ. Զաոաֆեան < Հօր Հօր աղա), Արաքսի (Ֆաթիմէ), է. Եսայեան 
(ճինկէօզ), Ռ. Սարգսեան (Սանսար Հասան), Վաղարշակ (Խուրշիտ պէյ), Ա. Յով– 
Հաննիսեան (Ֆիթնէթ) 340 . 1923 Մայիս 5/17-ին, նոյն թատրոնին մէջ, Հայ Դրամա– 

Երաժշտական Խումբը կը կրկնէ օփերէթը Զարւաֆեանի նոր բհմադրութհամբ, դերա¬ 
կատարներ֊ Զարւաֆհան (Հօր Հօր աղա), Սէրժ (Սանսար Հասան), լարային նուագա֊ 
խումբը ղեկավարութեամբ Ա. Մայիլեանի 344 ։ 

1922 Ցուլիս 23-ին՝ Ա. Պէնլեանի թատերախումբի Եւրոպա ուղեւորութեան ժա¬ 
մանակ, Սկիւտարի Պէյլէրի Պարտէզին մէջ, Արեւելեան Թատերախումբը ղեկավա– 
րութհամբ Գ. Յակոբեանի կը յաջողի ներկայացնել Լէպլէպիճին™ 2 –. 

1923 Օգոստոս 4-ին, Աղեքսանդրիոյ Պէլ-Վիւ թատրոնին մէջ կը բեմադրուի 

Լէպլէպիճին 343 ։ 

1923 Յունիս 9-ին, Սկիւտարի Թատրոն Թէփէ Իճատիէին մէջ, Յակոբեանի Արե– 

ւելհան թատերախումբը նորէն կը դիմէ Լէպլէպիճին, դերակատարներ ունենալով՝ 
Գ. Յակոբեան (Հօր Հօր աղա), էֆրանս (Ֆաթիմէ), Կավրւօշ Թօլայեան (ճինկէօզ), եւ 
մասնակցութհամբ Նուագախումբ Ուկնատի 344 ։ 

1923-ին, թրքական &6Ո1&1 քԱէՈ ՇօաթՁՈ^-ն կը նկարաՀանէ Լէպլէպիճին՝ իբր 
անխօս շարժանկար, բեմադրիշ՝ Մուշին էրթուղրուլ, արտադրողներ՝ ֊ԻէմալՍէտէն եւ 
Սաբիր Սէտէն, լուսանկարումի տնօրէններ՝ ֊Րէմալ ֊Րիւշիւք եւ ճէզմի Առ, գերակա– 
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տարներ՝ Պէհզաթ Պութաք (Լէպլէպիճի Հօր Հօր), Ելէնա Արթինովա (Ֆաթիմէ), 
Մօրիս Մէա (Խուրչիտ), Երուանգ Թօլայեան (Սանսար Հասան), ժէնիա Կորտևնսքա– 
յա (Գամէր), Վասֆի Ռիդա Զոպու, Ռէֆիք *Բէմալ Արտուման, Ալի Ռիդա, ՝Բէմալ 
՜Րիւչիւք, Սոլրոլրի։ Առածին անգամ կը ցուցագրուի 1923 Ռեկտեմբեը 7-ին, էլ-Համրա 
Սինեմային մէջ, որուն կՆլգեկցէր յ ատակ պատրաստուած կենգանի երաժչտութիւն։ 
Շարժանկարի աարրևրակը մեծապէս կը ւոարրերէը բնագիրէն 34 ®; 

1924 Յունուար 18-ին, Պոլսոյ մէջ Լէպլէպիճին կը ներկայացոլի գերակատարու– 
լժևամը Նաշիտ Պէյի հւ Ռոզալի Պինէմէճևանի 34 6. 

1924-ին, Սոխակ սկաւառակնեըու ընկեըու|ժիւնը ( Տա՚Ջք13.Ո Տօհ&§ Տ.6Շ0ր(1 Օօ., 
ԱՄՆ) կ , աըաագըէ Թորգոմ Պէզազհանի (սլարիլժոն) երկու սկաւաուակ, կագմուած 
ԼէպլէպՒձ/Հ՝ Հորս երգերէ 347 ։ Առաջին սկաւառակը (Սոխակ, թիլ 13) կը րովանգակէ 
«ԱՀ, գայըգճը, կամաց կամաց» մեներգը եւ «Բարի եկար Ֆաթիմէ» գուգերգը (սովւ– 
րանօ՛ էանա Ուայթ), երկրորգ սկաւառակը (Սոխակ, թիլ 14)* «՜Բէօր օղլուի թոռներ 
ենք » մեներգը եւ «Այս ւլ|յլեր առանձին ըաժակը ժեռին» գուգերգը (սոֆրանօ՝ էանա 
Ուայթ)։ Զորս երգերն ալ կը կաաաըուին Հայերէն լեզուով, նուագախումըի մը նուա– 
գակցութեամբ 343 ։ 

Նոյն տարին Սոխակ կ՚աըտագըէ նաեւ նուագախումըի գործեր Փըոֆ. Ս. ՜Բուչ– 
նարեանի ղեկավարութեամր (Սոխակ, թիլ 15); Սկաւառակին մէկ երեսը կը գտնոլի 
Հատուած մը Լէպլէպիճիկն^^։ 

1925 Մայիս 10-ին, ԳաՀիրէի էզպէքիէ Թատրոնին մէջ, Տրամա-Օւիերէթի խում– 
բը կը ներկայացնէ Լէպլէպիճին, նուագավար՝ Հորճինօ, գեըակաաարնեը* Լհւոն 
Շիչմանեան (Հօր Հօր աղա), Ռօզա Յովհաննէսեան (Ֆաթիմէ), Խաչիկ Եիրինեան 
(յձինկէօզ), Կարասլեաեան (Խուրչիա պէյ), Վօլթէր (Սանսար Հասան), Պէաթրիս 
Եկէնեան (Գամէր Գալֆա), Ագըլեան (Նայիլէ), Ասագիկ (Սաֆաիլ Գալֆա), Ս. 
Եկէնեան (Հան Եագան), Վ, Գավւաքճեան (Հըմսլըգ Շաքիր) 3 ^0. 

Ըստ Արեփ քննագատին՝ «Մեծ ու փոքր Պէնլեաններու խումըերուն կողմէ Լէպ– 
լէպիճին ներկայացոլելէ վերջ Եգիպտոսի մէջ, այս վերջին րեմագրութիւնը ի Հարկէ 
չէր խոստանար յաջոգութիւն մը որ կարենար յիչեցնել տարիներու Հեռաւորութեւսն 
տակ թաղուած խանգավառ հրւսպոյրը; Ել ասիկա չատ բնական էր, քանի որ վերոյիչ– 
եալ խումբերը իրենց լուրջ ւգատրաստութեամբ եւ երկարամեայ փորձառոլթեամբ 
տեսակ մը իրենց մասնագիտութիւնը գարձուցած էին Լէպլէպիճին, մինչդեռ այս 
խումբը պատահական ոյժեըով կագմուած էր ել անոնք, բոլորը, բացի քանի մը 
բացառութիւննեըէ, չունէին ձայնի եւ եըաժչտագիտական այս յաըմաըութիւնը որ 
բացարձակապէս անհրաժեշտ է օբեբեթային նեըկայացումներու Համար։ 

«Հակառակ ւսւոոր, ներկայացումը կըցաւ իր ընդհանուր գծերուն մէջ ըլլալ յաջող 
եւ խանդավառութեան մթնոլորտ մը ստեղծել ու սրահը պահել մչտական զուարթու– 
թեան մէջ, առանց խոչոը կաֆենու եւ աններդաչնակութեանց» 3 ® 4 ։ 

Հայկական սինեմա երգիծաթերթը* իրեն յատոլկ հաճելի ոճով մը, այսպէս 
կեսրտայայտուի. 

«ԼէպլէպիճքՀ։ ներկայացումը, կիրակի օր, չատ յաջող անցաւ ել այս անգամ, 
ինչպէս Արշին մալ ալանաք մէջ, երգ ու եըաժչտոլթիւն իրարու հետ մրցման մէջ չի 
մտան՝ առաջ անցնելու համար։ 

«Պ. Շիչմանեան, Օր. Յովհաննէսեան եւ Պ. Շիըինեան իր գերդաստանով՝ չատ 
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յա^ող էին իրենց դհրերուն մէջ։ 

«Պ. Կարապեւոեան, որ «խօրօզ»ի դերը ստանձնած էր, կարելի եղածին լափ 
աշխատեցաւ իր ձայնը պատշաճեցնելու դերին։ 

«Յամենայն դէսլս, րոլորն ալ շնորՀաւորելի են՝ ալս մի^ափայրին մէջ այդքան 
յաջողութիւն հւ մանաւանդ այդքան... բազմութիւն քոփ քովի բերելնուն Համար։ 
Մինակ պիտի յանձնար արէինք որ ջանան քիչ մը աւելի ճարպիկ նաւավար մը ճարել, 
որպէս դի Ֆաթիմէին ելլելէն ետք՝ նաւակը չի չր2է, որովՀետեւ - բեմի վրայ Հոգ չէ, 
- կրնալ ըլլալ որ օր մը իրաւցնէ ջուրի վրայ նաւարկէ եւ իրական աղէտի մը պատճառ 
դառնալ» 352 ։ 

Ներկայացումը կը կրկնուի Մայիս 21–ին, նուադավար՝ Դոստաքի 353 ։ 

1925 Ցուլիս 26-ին, Պոլսոյ Թատ ըոն Թէփէ Սկիւտարին մէջ, Թրքական Օփերէթի 
Խումբին մասնակցութեամբ կը ներկայացուի Լէպլէպիճիհ^ 54 ։ 

Նոյն տարուայ Դեկտեմբեր 23-ին, Պոլսոյ Փըթի Նան թատրոնին մէջ, ան կը 
բեմադբուի ՍաՀիը Օփերէթի Խումբին կոդմէ, մասնակցութեամբ Կավռօշ-Թօլայեա– 
Նին 355 ։ Նոյնպէս 1925-ին, Նարք Օփերէթի խումբը կփրագործէ Արիֆին հիյլէսին 356 ։ 

Դեկտեմբեր 27-ին, Խաչիկ Նիրինհանի եւ Նուպար Մալխասեանի վարած օփերէ¬ 
թի խումբը՝ Համագործակցութեամբ եդիպտաՀայ ՜Բօմէտի թատերախումբին, ԴաՀի– 
րէի Թ ա ւոր ոն Ռամսէսին մէջ կը բեմադրէ Լէպլէպիճին, նուադավար՝ Սասօ, դերակա¬ 
տարներ* Ռօդա ՅովՀաննէսեան (Ֆաթիմէ), Վ. Արփիար (Հօր Հօր ադա), Խաչիկ 
Նիրինեան (ճինկէօզ), Հ. Զարդարեան (Խուրչիտ պէյ), Դրիգոր Ալաճաճեան (Սանսար 
Հասան), Աղաւնի Զէդեան (Սաֆտիլ(՜°) Դալֆ ա), Լուիդ Մալխասեան (Դամէր Դալ¬ 
ֆա ), Աստղիկ Եկէննան (Նայիլէ) 357 ։ 

«Բոլորն ալ յաջոդութեամբ կատարեցին իրենց դերերը, թէեւ, բացի Օր. Ռօդա– 
յէն, կարելի չէ ըսել թէ յաջոդապէս երգեցին, եւ այս ինքնին Հասկնալի է», կը գրէ 
Արեփ անստորագիր թդթակիցը 353 ։ 

Բեմադրութիւնը կը կրկնուի 1926 Յունուար 2-ին, Աղեքսանդրիոյ Թատրոն 
՜Բիւրսալին մէջ 35 ®։ Ըստ Սֆինքսին, այստեղ ելս բացի Ռօդա ՅովՀաննէսեանէն՝ «որ 
Ֆաթիմէի դերը տարալ յաջոդ կերպով ել ի յայտ եկաւ եւրոպական ըմբռնումով օբհ– 
րեթային դերասանուՀի», միւսնհրուն մեծամասնութիւնը «բաղաձայն եւ միւդիքի 
անվարժ՜» էին։ Լէպլէպի ճ/փ նման օփերէթի մը «մասնակցող ամենայետին դերակա¬ 
տարը անդամ պէտք է օձտուած ըլլալ յարմար ձայնով եւ երաժշտական Հասկացո– 
դութեամբ», կը նկատէ թդթակիցը եւ կ ։ աւելցնէ՝ որ ներկայացումը կ՚աւարտի 
խռուխւթեամբ, քանի որ դերակատարնհրէն մէկը պաՀանջելով իր ուշացած ռոճիկր, 
կը մերժէ շարունակել ներկայացումը եւ պատճառ կը Հանդիսանալ անՀամաձայնու– 
թեան ու յա պա դո լմի 35 ®։ Ծագած խռովութեան նկարադրութիւնը կու տայ նաեւ Հայ¬ 
կական սինեմա երգիծաթերթը 351 ։ 

1925 հւ 1926-ին Թուրքիոյ մէջ ԼէպլէպիճէՀէն կը դիմէ ճէմալ ՍաՀիը 352 ։ 

1926 Փհտրուար 15-ին, ԴաՀիրէի ֊Բազինօ Վոսվարի Թատրոնին մէջ զալն կը 
ներկայացնէ Յունաստանէն ժամանած թատերախումբ մը, ուր գլխաւոր դերերով 
Հանդէս կու գան Ռիթա –Բսանթովաւլօ (Ֆաթիմէ), ժան Թէոտորիտիս (Հօր Հօր 
աղա) եւ Ս. Սէֆիրիս (Խուրշիտ պէյ) 353 ։ Կը կրկնուի Թէաթրը Սանթրալին մէջ, 
Փետրուար 23-ին 354 ։ 

1926 հւ 1927-ին, Արիֆին հիյլէսին Թուրքիոյ մէջ կը ներկայացուի Նաշիտ 
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էօզճանի կողմէ 366 ։ 

1927- ին՝ Լէպլէպիճին Թուրքիոյ մէ$> Թիւրք Օփերէթին կողմէ 366 ։ 

1928- ին՝ ճումհոլրիյէթ Օփերէթին կողմէ 367 ։ 

1928 Օ-եկտեմյւելւին, Նիկոսիա այցելող Եգիպտահայ Քօմէտի թատերախումբը 
կը ներկայացնէ Լէպլէպիճին, ղեըակատաըութեամբ Աըփիարի, Ռօզսւ Յովհաննէս֊ 
եանի, Աստղիկ Եկէնեանի, եւ ալւղէն Կիպլաս ղանուող տէր ել տիկին Վարդ Պատրի¬ 
կի։ Ներկայացումը «կրկնուեցաւ ամէն կողմէ յայտնուած փալի արին վրայ։ Սրահը 
լեցուած էր ոչ միայն Հայերով այլ նաեւ բաղմութեամբ, թուրք եւ անգլիացի Հանդի¬ 
սականներով որոնք շեըմապէս ծ՜ափահարեցին խումբը» 363 ։ 

1929- ին Արիֆին հիյլէսին կը նեըկայացուի Անդարայի մէջ, Կիւնէչլի Թէմսիլ 
Հէյէթի կողմէ 369 ։ 

1930- ին՝ Լէպլէպիճին Թուրքիոյ մէ^, Սիւրէյա Օփերէթին կողմէ 370 ։ 

Աթէնքէն Եգիպտոս ժ՜ամանած օփերէթի խումը մը, 1930 Յունիս 14 եւ 15-ին, 

Աղեքսանդըիոյ Թատրոն Լունա Բարքին մէ^ կը ներկայացնէ Լէպլէպիճիհ^ 1 ։ Թէեւ 
տեղեկութիւնները կը պակսին, ըայց չատ Հաւանական է՝ որ այս յունական անանուն 
օփերէթի խումբը Աթէնքի մէ^> եւս ներկայացոլցած ըլլայ օփեբէթը։ 

Դարձեալ Լէպլէպիճին է՝ որ կը փայլի 1931 Ցունիս 4 եւ 5-ին, Փարիղի ՔեՇՅէրՏ 
ԼՃՇՈ-ին մէջ, թըքեըէն լեզուով, երաժ՜շտական ղեկավար՝ Միչէլ Սիրինիանօ, դերակա¬ 
տարներ՝ Ա. Գմբէթեան (Հօր Հօր աղա), (Լեըֆին (Ֆաթիմէ), Գարաղաշ (Սանսար 
Հասան), Կավռօչ-Թօլայհան (ճինկէօզ), Ալիքսանեան (Սաֆտիլ Գալֆա), Անահիտ 
(Գամէր Գալֆա), Վ. Պաղտասարեան (ճան Եաղան), Ա. էլմաս (Խոլրշիտ պէյ), Ա. 
Սարաֆեան (ճըմպըղ Նաքիբ ) 373 ։ 

Փարիզէն ետք, Աղեքսանղրիան է ԼէպլէպիճքՀւն հիլրընկալը; Ան կը բեմաղըուի 
1931 Ցունիս 21-ին, Պէլվէտէրէ թատրոնին մէ^, տեղւոյն հայկական Քօմէտի թատե– 
ըախումըին կողմէ, մենակատարներ՝ Վ. Արլիիար (Հօր Հօր աղա), Ռօզա ՅուլՀաննէս– 
եաՆ (Ֆա|3՜իմէ), Աստղիկ (Սաֆտիլ Գալֆա), 9՝. Գարասլաճեան (Խուր^իտ ւգէյ), Ա. 
■^Լ^սկճԼան (Գամկր Գալֆա), Վ. Տաքկսեան, Մ. Մի^ա|էլեան, Փ, Աս ատուրևան, մաս– 
նակցութեամբ 9 Հոգինոց նուաղախումբի մը; Արաքս\\ թղթակիցը կը գրէ՝ թէ «Հաճե– 
լի նորոլթիւն մը ել գեղեցիկ պէսպիսութիլն մը եղաւ Լէպլէպիճի օբերէթին ըեմւս– 
դրութիւնը Աղեքսանղրիացւոց համար, որոնց տրուեցալ առիթը վայելելու Չու– 
հաճեանի սոյն համրւսւեալ գործը» 373 ։ 

Ուրիշ կատարում մը եւս՝ 1933 Փետրուար 19-ին, Փարիզի Բձ1աՏ Ժտ 1& 1^ԱէԱ»1ւէ6–ին 
մէյ, թրքերէն լեղոլով, դերակատարներ՝ Հա յկ Չուհ աճեան ( Հօր Հօր աղա ), Նեքթար 
Հանըմ (Ֆաթիմէ ) 37 է 

1934-ին, թրքական 1թշԼ Բւ1ա ՇօաթՋՈ^-ն կ՚իրականացնէ Լէպլէպիճի երկրորդ 
շարժ՛անկարը, բեմադրիչ՝ Մուշին էրթոլղրուլ, արտաղըողներ՝ Իհսան Իփէքչի, Քանի 
Բփէքչի, լուսանկարումի տնօրէններ՝ Քեմալ Նեճաթի Զագոլշ ել ճեղմի Առ, սենա– 
րիսթ՝ Միւմթաղ Օսման, խմբագիր՝ Մուշին էրթուղրոլլ, դերակատարներ՝ Պեհղաթ 
Պութաք (Լէպլէպիճի Հօր Հօր), Վ աս ֆի Ռիզա Զ աղու (Սանսար Հասան), Ֆերւոի 
Թայֆուր (Խուրշիտ), Ֆերիհա Թեւֆիք Նէկիւզ (Ֆաթիմէ), Նեճլա Սերթէլ (Սաֆտիլ), 
Մահմուդ Մորալի (ճինկէօզ), Մուամմէր Քարաճի (ճան Եաղան), Քատրի էօկէլման 
< Հայրաթ Եըդան ), Մելէք Թայֆուր (Գամէր), Հաղիմ Քէօրմիլքչիլ (Պօսթանճը պաշը ), 
Ֆաթմա Անտաճ, Օսման Թիւրքօղլու։ Կը նեըկայացուի 1934-ին, Իփէք ել էլ-Համրա 
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Սինեմաներուն մէջ 375 ։ Այս շարժանկարը Վենետիկի երկրորդ միջազգային շարժա¬ 
նկարի փառատօնին կ ։ արժանանայ պատուոյ վկայականի, Հանդիսանալով առաջին 
թրքական շարժանկարը՝ որ արտասաՀմանի մէջ երբեւէ տիրացած ըլլայ մրցա¬ 
նակի 3 ^®։ 

1934 հև 1935-ին Թուրքիոյ մէջ ան իր բեմական տարադաւորու մը կր գտնէ Օդան 
Օևիերէ|ժի իաւմբին կողմէ, 1936 եւ 1937-ին՝ Հալը Օւինրէ|ժի, եև 1937–ին՝ Իսթանպուլ 
75ԷՀիր Թիյաթրօսույի 377 ։ 

1937-ին, Նաշիտ-ՖաՀրի կը ներկայացնեն ՝Բէօսէ ՔԷՀեա™–. 

1937 Յոևնուար 31-ին, ԳաՀիրէի Բրէնթանիա թատրոնին մէջ, Խ. Նորիկեանի 
կազմակերպութեամբ կը բեմագըուի Լէպլէպիճին, երաժշտական ղեկավար՝ Նաոլմ 
Փոլիաքին, դերակատարներ՝ Խ. Նորիկեան ( Հօր Հօր աղա), Ռօդա Սրապ-ՅովՀան– 
նէսեան. Աստղիկ Վարդեան, Ար արս ի ՕՀանեան, Խաշիկ 75 իր ինեան, Կ. կարապ և տ– 
եան, Ն. Արթինեան, Սիրվարդ, Նադիրէ, Գ. Մայիսհան, 0. Թաշճեան, Փամպուքճեան, 
Ժփրայր, Անուշաւան 379 ։ «Ներկայացումը անցած է խիստ յաջող։ Ներկայ եղած է 
խուռն բազմոլթիւն մը», կը գրէ մամուլը 33 ®։ 

Նորիկեան նոյն ներկայացումը կր կրկնէ Մարտ 21–ին, Ադեքսանղրիոյ Թատր ոՆ 
ԱլՀամպրային մէջ, երաժշտական ղեկավար՝ Ալթաւիլլա, դերակատարներ՝ Խ. 
Նորիկեան (Հօր Հօր աղա), Ռօզա Սրապ-ՅովՀաննէսեան (Ֆաթիմէ), Աստղիկ Վար¬ 
դեան (Սաֆտիլ Գալֆա), Կ. Կարաւդետեան (Խուրշիտ պէյ), Գ. Գավւամաճեան՝ 
ծանօթ Կիկօ մականունով (Սանսար Հասան), Խաշիկ Նիրինեան (ճինկէօղ), Լիւսի 
(Գամէր Գալֆա), Գ. Սուլթանհան (ճան էյ աղան ), Ս. Եկէնեան (Պօսթանճը Պաշը), կ. 
Եըլտըզեան (Ֆիթնէթ), Վարդանոյշ, Հայկանոյշ Արթինեան՝ որ բացի իր դերէն, Հան– 
դէս կու գայ նաել իբբեւ պարոլՀի 331 ։ «Ներկայացումը ընդհանուր առմամբ լալ ան– 
ցաւ» կը նշէ Ար աքս, միաժամանակ դժգոՀհլով որ «Հանդիսականներուն թիւը գոՀա– 

ցա-ցիչ չէր» 382 ։ 


ԱՆ կրկին իր բեմական մարմնաւորումր կը գտնէ Փարիզի մէջ, 1938 Յունիս 5– 
ին, ՋուՀաճեանի ծննղեան 100-ամեակին առիթով, երաժշտական ղեկավար՝ Գուրգէն 
ԱլէմշաՀ, բեմազարդարիչ՝ ՝8. Լաքքա, դերակատարներ՝ Ա. Գմբէթեան (Հօր Հօր 
աղա), Ա. Առաքէլեան (Ֆաթիմէ), Ժ*. Մարիքեան (Խուրշիտ պէյ), Ա. Սարաֆեան 
(ճինկէօղ), Ա. Թոմասհան (Նայիլէ), Մ. Փապուճեան (Գամէր), կ. Վարդանեան (Սան¬ 
սար Հասան ), Գաղանճեան ( Սաֆտիլ Գալֆա ), ՚Ր. Լաքքա ( ճան էյ աղան), կ. Թաքիմ– 
ճեան (Պօսթանճը պաշը)։ Կը մասնակցի Կիլիկիա երգչախումբը 333 ։ 

1938- ին Նաշիտ էօզճան կը դիմէ Արիֆ\էն եւ ԼԷպլԷպիճի\ւն, իսկ 1939-ին՝ 
Արիֆ\,ն ա ։ 

1939- ին էկէ Թիյաթրօսուն, եւ 1939 ու 1940-ին՝ Հալք Օւիհրէթ, Թուրքիոյ մէջ կը 

ներկայացնեն Լէպլէպիճ/հւ^ 5 ։ 

1942 Ցուլիս 5-ին, Փարիզի Րջ1յ1Տ (1շ 1ջ 1Տ4սէԱՋ1ւէ6–ին մէջ, թրքերէն լեզուովնորէն 
կը ներկայացուի, բեմադրիչ՝ Խորէն Փաւիաղեան, երաժշտական ղեկավար՝ Արա 
Պարթեւեան, դերակատարներ՝ Օննիկ Սանճագ (Հօր Հօր աղա), Հայարւիի Ստեվւան– 
եան (Ֆաթիմէ), 3. Լաթիֆեան (Սանսար Հասան), ժ, Մարկեան (Խուրշիտ պէյ), 3. 
՜Րիւթննրեան (Գամէր), "8. Աղնաւ ու րեան (Սաֆտի| Գա|ֆա), Մ. Մանպալ (Հայրաթ 
Եըգան) 336 ։ 

1943-ին, եէնի Հալք Օփերէթին անդամ մը եւս կր ներկայացնէ սոյն օւիերէթր 337 ։ 
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1943 Աւգրիլ 19–էն, Երեւանի երաժշտական Կոմեդիայի Թատրոնին մէ^, Երեւանի 
մէջ առածին անգամ րլլսյլոՎ կր րեմագրուի Լէպլէպիճին։ Թադէոս Սարեան կը գրէ 
Հայերէն բոլորածին նոր լիւգրեյԺ(ժօ մը՝ ղոր կը իւորագրէ էարինէ^^։ Առածին անգամն 
էր* որ օւիեըէթը Հանգէս կոլ գար բոլորովին նոր նիւթուի մը։ Երաժ՜շտական ղեկա¬ 
վարն էր Արամ Տէր ՑովՀաննիսեան, րեմագրիչը՝ Թ. Սարեան, նկարիչը՛ Միքայէլ 
Արուտչեան, պարուսոյցը՝ ՍրրուՀի Լիսիցեան, գերակատարները՝ Տ. Այվազեան (Հօր 
Հօր աղա), Զ. Սեդրակեան (Կարինէ), է. Համբարձոլմեան (Մաըգաը), Ա. Սամուէլեան 
(Արմէն), Ս. էրամյեան (Նուչան), Վ. Ստեփանեան (Նազլու), Հ. Ասլանեան (Մար¬ 
կոս), Ա. Աղլեան (Տիգրան), Ա. Ղ-ոլլեան (Ոստիկանապետ) 3 * 9 ։ 

1946-ին, Իսմայիլ Տիւմպիւլիւ Իսթանպոլլի մէ^ կը րեմագըէ Արիֆին հիյլէսիս 

1948- ին, Սէս թատրոնին մէ^, ԶուՀաճեանի մաՀուան յիսնամեակին առիթով, 
Իսթանպոլլի յոլնական Րերա ՞Րլիւպը յունարէն լև գոլով կը ներկայացնէ Լէպլէպիճիհ, 
երաժ՜չւոական գեկավարութեամր ՜Րաուլօ ՝Իավւոչելլիի 39 կ 

1949- ին, Աըչամ ճիզմէճեան Իսթանպուլի մէջ կը կագմէ Վէկա Թատերախումբը 
եւ Սէս թատրոնին մէ^ Հայերէն լեգո լոկ երեք անգամ կը րեմագըէ Լէպլէպիճքւև, 
երաժ՜չտական ղեկավար՝ ՜Իառլօ ՝Րաւիոչելլի 392 , գերակատարներ՝ Արչամ ճիգմէճեան 
(Հօր Հօր աղա), Ցակոբ Թօփուզեան (Խոլրչիտ պէյ), Վերժին Թօւիալեան (Ֆաթիմէ), 
ՄիՀրան Անտոնեան (Սանսար Հասան), Գաբրիէլ Ապաճեան (ճինկէօզ), ՆուրՀան 
Ռոլչան ( Պօսթանճը պաչը), «որ վայելք մը կֆլլայ միանգամայն երաժչտոլթեան հւ 
թատրոնի Հայ Համայնքին» 393 ։ Նուագախումրի եւ երգչախոլմբի կազմը կրճատուած 
էր յաշորգարար 11 եւ 30 անդամի 39 ^։ 

1950 Մայիս 21-ին, գարձեալ Երեւանի Երաժշտական կոմեդիայի Թատրոնին մէ^ 
տեգի կ*ունենայ ԿարինէՀ\ նոր րեմագրու|Ժիւն մը՝ նախորդի Համեմատու|ժեւս մբ բնա¬ 
գիր ի զգալի վւաիոխութիւններով 399 , երաժչտական ղեկավար՝ Սուրէն Զարէքեան, 
րեմագրիչներ՝ Վարգան Աճէմեան եւ Թագէոս Սարեան, նկարիչ* ՆաՀէն Յակորեան, 
պարուսոյցներ՝ Զ. Մուրադեան հւ Ա. Լեպետել, գերակատարներ՝ Արտաչէս Արեւ– 
չատեան (Հօր Հօր աղա), Ալլա Անգրիասեան (Կարինէ), Ֆ. ՕՀանեան (Արմէն), 
էգուարգ Համրարձումեան (Մարգար), Նուարգ Ալիխանեան (Նազլու), 9-եգամ Ոս– 
կեան (Ո ստիկանաւգետ ), Երուանգ է/աՀնագարեան (Մարկոս), Ա. ք^արսեգեան (Տիգ¬ 
րան), Ս. էրամյեան (Շուշան)՛^®* 

1943-ի եւ 1950-ի Երեւանի րեմագրու^՜իւններուն լիւգրե|ժ|Ժոներուն մի^եւ կան 
նոյնիսկ տիպարնեըու րնոլթագրութեան էական տարրերութիւններ։ Առաջինին մէ^ 
Հօր Հօր աղան «միանգամայն գրական նկարագրի տէր անձնաւորոլթիւն էր՝ ազնիւ, 
միամիտ, գիլրաՀաւատ։ Նա հանում էր իր աղջկան ետ պաՀել ֆրանտ, գաւոարկա– 
պորտ Արմէնի Հետ ամուսնանալու մտքից եւ այդ Նպատակով միամիտ Հնարքների էր 
դիմում»։ Երկրորդին մէ^ «փոխուել էր... ՀօրՀօրի կերպարը։ Նա խորամանկ կաճա¬ 
ռական էր, որն ուզում էր իր աղջկան տալ Հարուստ տանուտէր-այգհտիրոջը» 397 ; 

1950 Հոկտեմբերին, Պոլսոյ Ենի Սէս թատրոնին տնօրինոլթիլնը ԶուՀաճեանին ի 
պատիւ յարգանքի երեկոյթ մը կը սարքէ, ուր կը րեմագըէ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա։ 
Վերա կատարներ էն մէկն էր Հանրիէթ ՆաՀինհան 39 *։ 

1950 –ին, Իսթանպուլի Վէկա թատերախումբը Հայեըէն լեգուով կը նեըկայացնէ 
■Բէօսէ ֊Բէհեա 3 "; 

Նոյն տարին, Լէպլէպիճի ի յօըինումի 75-ամեակին առիթով, Սէս թատրոնին մէջ 
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կ ը ներկայացուի օփնրէթը, երաժշտական ղեկավար՝ ՝Բառլօ Քափոչելլի, խմբավար՝ 
Ժփրայր Արսլանհանց, դերակատարներ՝ Ֆէրտի Թալայ (Հօր Հօր աղա), Ցակոբ 
Թօփուզհան (Խուրչիտ պէյ), Ալիս ֊Ւիթաճհան (Ֆաթիմէ), Վէտատ Գարաօքճու 
(Սանսար Հասան), Նհւփն Այփար (Գամէր Գալֆա), Ազիզ Պասմաճը (ճինկէօզ), 
ժփրայր Արսլանեանց (Պօսթանճը Պաչը)։ Կը մասնակցէին 11 անդամէ կազմուած 

Նուա զա խումը հւ 20 անդամէ երգչախումբ 400 ։ 

1951 Դեկտեմբեր 23-ին, Կարինէն՝ Արտեմի Այվազհանի երաժշտական խմբա– 
գրութեամբ կը բեմաղրուի Երեւանի Սպենդիարեան Օփերայի եւ Պալէի Թատրոնին 
մէջ, երաժշտական ղեկավար՝ Սուրէն Զարէքեան, բհմադրիշ՝ Վար ղան Աճէմեան, 
նկարիչ՝ Պ. Անանեան, պարուսոյցնհր՝ Ս. Սերկէեւ հւ Զ. Մուրադհան, դերակատար¬ 
ներ՝ Նար ՅովՀաննիսեան (Հօր Հօր աղա), ԳոՀար Գասւղարեան (Կարինէ), Ֆ. ՕՀան– 
հան (Արմէն), ՄիՀրան Երկաթ (Մարգար), Մ. Սհդմար (Եուչան), Մարիա Ձմշկեան 
(Ռուզան), Սհրգէյ Գալստնան (Միսակ), Ս. Բարխուդարեան (Սիսակ), Ի. Գրեկով 
(Ոստիկանապետ) 404 ։ 

Երեւանի օփերային մէջ, որոշ ընդմիջումներով եւ տարբեր բեմադրութիւններով 
Կարինէն կը շարունակուի երկար ժամանակ։ Այս բեմադրութիւններուն մասին, պոլ– 
սական Լէպլէպիճին քաջածանօթ դերասան ՎաՀրամ Փավւազեան կը գրէ. 

«Երբ իմ այցելութիւններից մէկի միջոցին Երեւանում Պետօպերայի յայտարա– 
րութիւնների վրայ տեսայ Լէպլէպիճին, կեանքումս առաջին անդամ լինելով՝ խուսա¬ 
փեցի իմ ներկայացումից, հւ թատրոն մտայ որպէս Հանդիսատես։ Եւ փախայ թատ¬ 
րոնից՝ առանց ներկայացումը լրիւ դիտելու, ճիչդ այնպէս ինչպէս փախել էի Վիէն– 
նայի եւ Աթէնքի պետական օփերանհրից՝ Զուխաճեանի Նոյն գործը լսելիս՝ գերման 
հւ յոյն դերասանների դերակատարութեամբ։ 

«Թող չվիրաւորուեն ինձնից մեր Պետօպերայի ոչ երգչախումբը, ոչ մեներգիչնե¬ 
րը, ո՛չ նուագախումբն ու տիրիժէօրը։... 

«Այս Հանգամանքը ոչնչով չի ստուերում, ի Հարկէ, մեր Պետօպերայի... դերա¬ 
սաններին, որովՀետհւ խրանքՅ չափազանց անտեղնակ էին միջավայրին» 402 ։ 

Նոյնպէս, պոլսաՀայ –Բուլիս Հանդէսի խմբագիր՝ 3. Այվազ, երեւանեան թնմա– 
դրութեան նկար մը տեսնելով, կը նկատէ՝ թէ «երբ բաղդատութիւն մը ընել փորձե¬ 
ցինք Իսթանպուլի մէջ Հազարաւոր անգամներ նհրկայացուած Լէպլէպիճին Հետ 
դժուար թէ կարենայինք Հաւատալ Զուխաճեանի Համանուն գործին թհմադրու– 
թեանր։ 

«ԿԴրեւի այս ալ նոր Լէպլէպիճի մըն է խորՀեցանք» 403 ։ 

Երեւանի Կարինէն բնական արդիւնքն էր ոչ-խորՀրդային աւանդոյթնհրու Հեր– 
քումին, ոչ-խորՀրդային Ուրիշի (Օէեշր) անՀանդուրժողականութհան; 

1951-ին, Յունաստանի մէջ Լէպլէպիճին կը բհմադրէ Ռաչիտ Ռիզա, յոյն 
երդիչներու մասնակցութնամբ 404 ։ 

1954 Հոկտեմբեր 24-ին, ան փայլուն յաջողութիւն կ^րձանագրէ Հալէպի Սինէ 
Ռիոյին մէջ, բեմադրիչ՝ Հրանտ Ստեփանեան, երաժշտական ղեկավար՝ Գ. Մոմճեան, 
դերակատարներ՝ Հրանտ Ստեփանեան (Հօր Հօր աղա), Ն. ճլճլեան (Ֆաթիմէ), 
Սեզար Պաղտոյեան (Խուրչիտ պէյ), Մովսէս ֊Բէօչկէրեան (ճինկէօզ), Պետրոս 
Գարակիւլլէհան (Սանսար Հասան), Ովսաննա ժամագործհան, Ստեփանեան, ԳոՀա– 
րիկ ՔիւլՀանճնան, Մարի Պապիկհան, ԱզատուՀի Պոբոյեան, Մանուէլ Թիւֆէնքճհան, 
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Ե. Տէմիրճեան; Գտած բուռն ժողովրդային ընդունելութեան Հետեւանքով, ներկա,ա– 
ց ումը կը կբկնուի Հոկտեմբեր 30 եւ 31-ին, Սինէ Սէրքլի մէջ405. 

1959- ին Աթէնքի մէջ Լէպլէպիճին կը նհրկայացնէ Սհլանիկի Թատհրական– 
Մշակոլթային Միութիւնը 400 ; 

1960- ին, Երեւանի ձայնասփիւռք կը ձայնագրէ Կարինէս, գեղարուեստական 
խորհրդատու՝ Արամ Տէր-Ցովհաննիսհան, երաժշտական ղեկավար՝ Գալիթ Երզըն– 
կեան, խմբավար՝ Ն. Արազովա, դերակատարներ՝ Գոհար Գասպարեան (Կարինէ), 
Վահան Միրաքեան (Արմէն), Դաւիթ Պօղոսեան (Հօր Հօր աղա), էգուստդ Համբար– 
ճումնան (Մարգար)^^; 

Կարինէ պոււկարերէն լեզուով կը ներկայացուի Սոֆիայի Պետական Երա¬ 
ժշտական թատրոնին մէջ 1961-ին, թարգմանիշներ՝ Շաւարշ Մանոլկեան, Տեմեթր 
Կրիկորեւ, բեմադրիշ՝ Հրիսթօ Փոփով, երաժշտական ղեկավար՝ Տալիտ Նետելքով, 
դերակատարներ՝ Շաւարշ Մանոլկնան (Հօր Հօր աղա), Վ. Տասքալով (Կարինէ) 408 ; 

1962 Ապրիլին, Լէպլէպիճին կը թեմաղրուի Պէյրոլթի մէջ՝ Աշոտ Մատաթեանի 
հայերէն թարղմանոլթեամր, կազմակերպությամբ Վերածնունդ Միութեան ել մաս– 
նակցութեամբ Հայ Երգիշներոլ Անսամպլին, բեմադրիշ՝ յատոլկ Պոլիսէն հրաւիրուած 
Ա. Մա տա թնան, Ֆաթիմէի դերակատար՝ Սիրարփի Յակոբեան 400 ; 

Մէկ տարի ետք, 1962 Մայիս 6, 6, 11, 12 ել 13-ին, Պէյրութի Գալուստ Կիւլպէնկ– 
եան սրահին մէջ, այս անգամ երեւանեան Կարինէն է* որ իր բեմականացումը կը 
գտնէ, կազմակերպությամբ Պէյրութի Հ.Բ.Ը.Մ.–ի եւ Հ.Ե.Ը.–ի մշակութային կեդրոնա¬ 
կան յանձնախումբին, մասնակցությամբ Հ.Ե.Ը.–ի Երդի-Պարի խոլմրին ել Վահրամ 
Փափազեան թատերախումբին, երաժշտական ղեկավար՝ Համբարձում Պէրպէրեան, 
բեմադրիշ՝ Պերճ Ֆադլեան, պարուսոյց՝ Ս. Փասգալճեան, դերակատարներ՝ Զարեհ 
Ջըոյեան (Հօր Հօր աղա), Նայիրի Պէրպէրեան (Կարինէ), Տիդրան Ժ֊ամկոշեան 
(Մարգար), Ս. Գունտագճեան (Արմէն), Թորոս Սարգիսեան, Համբարձում Տատրեան, 
Յարութիւն Թումայնան, Գէորգ Սողոմոնեան, Վարդդէս Իւրնէշլեան 410 ; Ըստ Բա¬ 
գինին՝ եթէ ներկայացումը «օփերէթային ձայներու փայլուն ցուցադրութիւն մը շե– 
ղաւ,... յամենայն դէպս ժողովրդային գոհոլնակութեան յաջ ո ղութիւն մըն էր ան» 411 ; 

Այս ներկայացումին առիթով, Զարեհ Մելքոնեան վե ր ջ ա պէս կորովի ելոյթով մը 
կը քննաղատէ բնադիրէն շեղումի սկզբունքը. 

«Ուրիշ կէտ մը, որ ուշադրութեան առաըկայ դաըձաւ՝ այն վերամշակումն էր, 
զոր կատարած էր Թ. Սարեանը՝ Հայաստանէն, $. Ձուհաճեանի Լէպլէպիճի Հօր-Հօր 
աղային վրայ; 

«Առանց մանրամասնութիւններոլ մէջ մտնել փորձելու, կարելի է ըսել թէ վերա¬ 
մշակումի այս աշխատանքը շատ փափուկ եւ վտանգաւոր գործ մըն է։ Նախ սկզբուն¬ 
քային հարց մըն է. - Արդեօք ունթՈւք իրաւունք մեռած հեղինակի մը մէկ երկին մէջ 
փոփոխութիւններ մտցնելու; Յետոյ, եթէ մենք-մեզի տուած ենք այդ իրաւունքը, 
որքանով կրնանք միջամտել, որքանով կրնանք բովանդակության միջամտել...;» 

Ուրիշ հարց՝ թէ «Կարինէս, այնպէս ինշպէս որ ներկայացուեցաւ, հաճելի էր եւ 
տպաւորիշ» 412 ; 

Բնագիրը պահպանելու եւ հեղինակային յղացքը յարգելու Մելքոնեանի ցանկոլ– 
թիւնը կը մնայ անհետ ելանք ել Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղան կը շարունակէ իր ուղին 
կատարոլիլ Կարինէի տարազաւորումով; 
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Նոյն տարին՝ 1962-ին, Իսթանպուլի Նան թատրոնին մէջ կը ներկայացուի Լէպ– 
լէպիճին, մասնակցութեամբ 30 Հոգինոց նուագախումթի եւ 90 Հոգինոց Ասողիկ ել 
Սկիւտար միացեալ երկսեռ երգշախումբին, երաժշտական ղեկավար՝ Ժփրայր Արս– 
լանեանց, բհմադրիշ՝ Գէորգ Գապառաճեան, թեմայարդարիշ* Փերոֆ, պարուսոյց՝ 
Ռէզան Ապիտինօղյու, դերակատարներ՝ Ալիս Քիթապճեան, ՝Րէթի ԳաՀրաման, Ժ֊ա– 
նէթ Տօնիկեան, Մելինէ Հազարեան, Յակոբ Թօվաւզհան, ԼաՀութ Թէրէկիւլ, Ժիրայր 
Ջարքճեան, ՆուրՀան Ռուշան, ՅովՀաննէս Ուչար։ Ան կը գտնէ «մեծ ընդունհլու– 
թիւն» եւ կը կըկնուի 1963 եւ 1964-ին 413 ։ Վերջինը տեղի կՆւնենայ Ապրիլ 23-ին, 
Իսթանպուլի Նան Սինէմայի սրաՀին մէջ, Ժիրայր Արսլանհանցի «բծախնդրօրէն 
պատրաստուած» Ասլան Օփերէթի խումբին կողմէ, երաժշտական ղեկավար՝ ժ. 
Արսլանեանց, թեմադրիշ՝ Գէորգ Գապասաճհան, զգեստաւորում՝ Կարպիս Բարսհղ– 
հան, պարուսոյց՝ Եւկենիա Նանասով, դերակատարներ՝ Յակոբ Թօփուզնան (Հօր Հօր 
աղա). Ալիս Մանուկհան (Ֆաթիմէ), Պետրոս Գույումճհան (Խուրշիտ պէյ), Խաշիկ 
Արզումանեան (Սանսար Հասան), ժանէթ Տօնիկեան (Գամէր), Նշան Խաշերեան 
(ճինկէօզ), Ներսէս Եալտըճեան (Պօսթանճը պաշը,), Սիլվա Պուրսալեան (Նայիլէ), 
Մարի Բաբազհան (էսմա), էմիլի Պիրսէլ (Իգպալ), Մէրի Զէքիճհան (Նազշը), Լիւսին 
էօզպիրման (Կիւլ) 414 ։ 

1964 Սեպտեմբեր 27-ին, Պոսթոնի Ս. Երրորդութիւն հկհգեցիին կից սրաՀին մէջ, 

եկեղեցիի օծումին երրորդ տարեդարձին նուիրուած Ճաշկերոյթ-Հանդիսութհան ըն¬ 
թացքին դաշնակի նուագակցութեամբ կը կատարուի ԿարինէՀ Ա. արարը, կատարող¬ 
ներ՝ Տորիս ԱՀարոնհան (սոփրանօ), Կէրի Պապաիկհան (թենոր), ճորճ Յարութիւն– 
եան (պաս), Սանտրա ճուրիկեան (դաշնակ)։ Կը մասնակցէր Նիւ Ինկլէնտ երգշա– 
խումբը 41 ®։ 

1965-ին, Թրքական Պետական Օփերային կողմէ Լէպլէպիճի կը ներկայացուի 
Անքարայի Երիտասարդական Պարտէդին մէջ 416 ։ 

1965-ին, Կաբինի կը բեմադրուի Պոսթոնի ճան Հհնքոք Հոլին մէջ, կազմակեր– 
պութեամբ Հայ Մշակոյթի Ազգային Հիմնարկութեան, երաժշտական ղեկավար՝ Համ¬ 
բարձում Պէրպէրեան, դհրուսոյց՝ ՍրբուՀի Պէրպէրհան, զգեստաւորում՝ ԱզատուՀի 
Անդրէասհան, բհմայարդար ու նկարիշ՝ Արշակ Մերկէրհան, դիմայարդար՝ Զարլզ 
Տէր Ղազարեան, դերակատարներ՝ Գ. Մագսուտեան (Հօր Հօր աղա), Նայիրի Պէր¬ 
պէրհան (Կարինէ), Կ. Պապիկեան (Արմէն), ճորճ Յարութիւնհան (Մարգար), 
Ռաֆֆի Եղիայհան (Մարկոս), Արաքսի Աղաճանեան (Նանլու), Ֆլորա Մարտիկհան 
(Նուշան), ճէյմս Կարապհտեան (Ոստիկանապետ), Գարոլ Եղիայհան (ԳնշուՀի) 417 ։ 
Խորագիրէն ( Կարինէ ) եւ Հհրոսներուն անուննհրէն կԴրրեւի՝ թէ ներկայացուած է 
Երեւանի տարբերակը։ 

1967-ին, Հայաստանի շարժանկարներդ Հայֆիլմ ընկհրութիւնը կֆրականացնէ 
94 վայրկհան տեւողութեամբ Կարինէ շարժանկարը, բհմադրիշ՝ Ա. Սամուէլեան, 
սհնաըիսթնհր՝ Լեւոն Ղարագէօզհան, Արման Մանարեան, գործիքաւորում եւ երա¬ 
ժշտական իյմբադրութիւն* Ղազարոս Սարեան, Տիգրան Մանսուրեան, մհնհրգիշներ՝ 
ԳոՀար Գասպարեան (Կարինէ), Դաւիթ Պօղոսհան (Հօր Հօր աղա) եւ Տիգրան Աեւոն– 
եան (Մարգար)։ Մհնհրգիչնհրուն դերերը մարմնաւորած են տարբեր դերասաններ։ 
Նարժանկարը առաջին անդամ կը ցուցադրուի Երեւանի մէջ, 1969 Մարտին։ Մոս– 
կուայի առաջին ցուցադրութիւնը տեղի կՆւնենայ 1970 Յունուար 13-ին 418 ։ 
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1968 Մայիս 18 ել 19–ին, Պէյ(* ոլ թի Թէաթր Տիւ Լիպանին մէ^, Հայկական աոա- 
ջին օփևրայի Հարիլրամեակին առիթով, Հ.Բ.Ը.Մ.–ի Հայ Երիտասարղաց Ընկերակցու– 
թեան նախաձեռնութեամբ կը բեմագրոլի ֊թէօսէ –քէհեան, մասնակցոլթեամբ ՎաՀ– 
րամ Փափաւլեան Թատերախոլմբին ել Հ.Ե.Ը.–ի երգչախումթին, երաժշտական ղեկա¬ 
վար* Մ. Ձհսքինոֆ, խմբավար* է. էլմաճեան, բեմադրիչ՝ Պերճ Ֆազլեան, դերակա¬ 
տարներ* ժանէթ Իլանճեան, Արա Կիրակոսեան, Սոսի Մինասեան, ԶարեՀ Ջրոյեան, 
ՍաՀակ Խաշատուրեան; Նոր Հայերէն լիւղրեթթօ մը կը ղրէ Արմէն Գաբեան եւ 
օփհրէթը կը խոըաղրէ Զուալւթ ւտ ։ Այս առիթով, Գրիգոը Քէօսէեան դիտել կու տայ* 
թէ ԶուՀաճեան «եղած է այն յոըղուն ամբաըտակը, որ անդսսլելի ջրվիժումով մը 
ոռոգած է մերձարեւելեան երաժշտական անապատային Հողերը» 42 ®; 

1975 Հոկտեմբեր 4-էն սկսեալ, Թոլրքիոյ Հեռատեսիլը մաս առ մաս կը ներկա– 
յացնէ Լէպլէպիճին, Հեռատեսիլի տարբերակի Հեղինակ՝ Աղմի էօըսէս, երաժշտական 
ղեկավար՝ Ժփրայը Աըպանեանց, գերակատարներ՝ Խաչիկ Արզումանեան, Ժ՚անէթ 
Տօնիկեան 424 ։ 

Ես առիթ ունեցայ 1988 Յունիս 17-ին, Երեւանի օփերային մէջ ներկայ գւոնոլիլ 
օփերէթին նոր բեմագրութեան մը՝ ուր Կարինէ\է փոխարկն վերականգնուած էր Լէպ– 
Հ°Ր Հ°Ր ա ղ ա բնագրային խորագիրը, բայց այս անգամ Հիմնուած Տիգրան 
Լեւոնեանի նոր լիւգրեթթոյի մը վրայ, երաժշտական ղեկավար* Եուրի Գաւթեան, 
բեմաղրիշ՝ Տիգրան Լեւոնեան, գերակատարներ՝ Հենրիկ Ալաւերգեան (Հօր Հօր 
աղա), Յասմիկ Պաւգհան (Կարինէ), Հ. Նիքսալնան (Արմէն,) Կոստանտին Սիմոնեան 
(Մարգար ), Մ. Կարավարեան (Եոլշան), Ա. Երկաթ (Գաղտնի ոստիկան), Ս. Թ՚որոս– 
եան < Տէր պապա), Տ. Չակրեան (Տիկին մամա), Ն. Աշչեան (Արմինէ); Ներկայացումը 
իըականացուած էր մասնագիտական բարձր մակարգակով՝ թէ ( բեմագրութեան եւ 
թէ ( երաժշտական–կատարողական առումով։ Գեղեցիկ բեմաղարղեր, Հոյակապ 
զգեստներ, թատերական գրաւիշ մեկնաբանոլթիւն։ Մհնհրգիշները՝ յգկուած ձայնե¬ 
րով, անսխալ արՀեստավարժութեամր, յատկանիշեր՝ որոնց որրան կը ձգտէը Զու– 
Հաճեան։ Սակայն յստակ էը՝ որ այստեղ ստեղծուած էր նոր Լէպլէպիճի մը, բոլորովին 
անկախ պոլսական աւանդոյթներէն; Որոշ պչրանք մը ել գերյղկուածութ|,ւն մը կը 
քօղաըկէին աըեւելեան գոյներու երփներանգումը, տիպաընեըուն վառ բնաղգը։ Օրի¬ 
նակ, Լէպլէպիճին Հարուստ է օսմանեան քաղաքային երգ-երաժշտոլթեան կշռութա– 
ելեւէջային ատաղձով, որ իր յորգառատ երանգաւորումով, յան կար ծա բան ական 
< 1աթր(^1Տ<1էաՈ) տարուբերումներով, բնորոշ ղարղանախշերով, կ , ննթագրէ Համապա¬ 
տասխան ազատ մեկնաբանութիւն։ Արեւելեան այս յատկանիշերուն բացայայտումի 
միտումը չկար Երեւանի բեմագըիշին ել մեկնաբաննեըուն մօտ, որոնք կը ձգտէին 
ար տայ այ տչա միջոցներ ու չափաձեւումին; 

1995-ին, Նիւ Եորքի Ս. ՆաՀատակաց վարժարանի Համակիրներոլ միութիւնը կը 
Հրաւիըէ Մոնթրէալի ՊոլսաՀայ Միութեան ղերասանները, որոնք Հոկտեմբեր 7-ին, 
Նիւ Եորքի Վէյսայտ քաղաքի Քոլինզ Պորոոլ քոլէճի սրաՀին մէջ կը բեմադրեն 
Լէպլէպիճի 422 ։ 

1999 Ապրիլ 20 ել 22-ին, Իսթանպուլի Աթաթիլրք Աշակոյթի Պալատին մէջ. 
Համերգային կատարումով ու դաշնակի նուագակցութեամբ կը մեկնաբանուի Լէպլէ– 
պիճթւ, մասնակցութեամբ Կեդրոնական Երգչախումբին, խմբավար՝ Ովսաննա Գա– 
լէնտէր, մենակատարներ՝ Տիգրան Գարակէօգեան (Հօր Հօր աղա). Ալիս Մանոլկեան 
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(Ֆաթիմէ), Արեգ Տոլւոուրեան (Խուրշիտ պէյ), Գէորգ Գաւիթեան (Սանսար Հասան), 
դաշնակի նուագակցութիւն՝ Լհւոն էրոյեան 42 ՛ 4 ։ 

Նոյն տարին, Կւսրինէհ կը բեմադրուի Մոնթրէալի Սուրբ Յակոբ Ազգային 
երկրորդական Վարժարանի աւարտական դասարանի ա շակեր տներ ուն կոդմէ, բե¬ 
մադրությամբ ԱնաՀիտ Գոլյումճեանի, երաժշտական վերաՀսկոդոլթեամբ ու դաշ¬ 
նակի նուագակցութեամբ Սամուէլ Քէօշկէրհանի, դերակատարութեամբ Հայկ 
Աֆարեանի (Հօր Հօր ադա), Անի Իգնաւոոսեանի (Կարինէ), Ալհքս Պայրագտարեանի 
(Արմէն), Կրէյս Գազանճհանի (տիկ. ԹագուՀի), «որը գեղարոլհստական մեծ Հաճոյք 
ւդաւոճառեց շատերին» 424 ։ 

2000 Յունուար 17-ին, Պոլսոյ էսաեան Սանուց Միու|ժհան սրաՀին մէ$> կը բեմա– 
դրուի Հերմոն Վարիշի Լէպլէպիճի խորխոր 2000 երկու արարով Հայերէն երաժշտա– 
իյաղը, որ ՉուՀաճեանի օփերէ|ժին «բոլորովին նոր պատճէն»–ն է 425 ։ 

Քանի մը ամիս ետք* Յունիս 4-ին, 400 Հանդիսատեսի ներկայութեամբ Համազ¬ 
գայինի Օշական մասնաճիւդի թատերախումբը Նիկոսիոյ Պասիտի սրաՀին մէջ կը 
բեմադրէ Լէպլէպիճին, բնմադրութեամբ Վաննա ԹաՀմիզեանի, գլխաւոր դերակա– 
տարութեամբ Արթօ Գաւիթհանի ել Վռամ Նալպանտհանի 426 ։ 

2003 Հոկտեմբեր 18 եւ 19-ին, Լոս Անճնլըսի ԲՋՏձԺ6ՈՋ ճսԺւէՕՈԱա֊ին մէջ կը 

բեմադրուի Զուարթ օփերէթը, նախաձեռնութեամբ ՀՌԸՄ Արտաւազդ Թաւոերա– 
խումբին եւ Լարք Երաժշտական Ընկհրակցոլթեան, դերակատարներ՝ Անի Մալճեան 
(Զուարթ), էրոդիկ Գուշաքճեան (Սուսան), Սուրէն Հադարեան (ՕՀան), էտմոն Ղա– 
րախանեան (Քէօսէ Մարգար), Ռուբէն Թելունց (Քէօսէ Զաքար), Յարութ Թումայ– 
եան (Եդիա), Մարօ Աճէմեան (Հռիփ), ՎարդուՀի Քոճայեան (Գայեանէ), Ալեքս 
Խորշիտեան (Յակոբ), Ռուբէն Հարմանտայեան (ՍաՀակ), Գէորգ Քէօշկէրհան 
(Համբարձում), Հրաչ Աճէմեան (Գաբրիէլ), Արմէն Գերասիմեան (էշը), երաժշտական 
ղեկավար՝ Վաշէ Պարսումեան, խմբավարներ՝ Նունէ Քարթալեան եւ Կարէն 
Զթճեան, բեմադրիշ՝ Գրիգոր Սաթամեան, դգհստաւորոլմ՝ ԱնաՀիտ Առուտ^եան, 
բեմի ձեւաւորում՝ Ֆելիքս Եղիադարհան, նկարիշ՝ Շողեր Պադտուտ, պարուսոյց՝ 
Մանուկ Սաթամեան, լուսալորում՝ Հենրիկ Մանսուրեան։ Կը մասնակցէր Լարք 
Երգչախումբը (48 Հոգի) եւ Լարք Նուագախոլմբը (29 Հոգի) 427 ։ 

Բարեկամ մը՝ որուն ճաշակին լիասլէս կը Հաւատամ, ներկայ գտնուելով ներ¬ 
կայացումիս, ինծի Հաւաստիացուց բհմագրութեան գեգարուեստական բարձր մա– 
կարգա կը։ 

Երհւոյթը, սակայն, ունէր նաեւ ուրիշ ուշագրալ կողմ մը՝ որ յատոլկ է դրամա¬ 
տիրական ներկայ Հասարակութեան։ Նկատի ունիմ մամուլի եւ Հաղորդակցական 
մի^ոցներու շաՀաւետ օգտագործումը։ 

Գրամ ատիրական Հասարակութեան գործելակերպի գլխաւոր յենակներէն մէկն 
է Հաղորդակցական միջոցները, որոնց ադդեցութիւնը ՀետդՀետէ աճելով այսօր դար¬ 
ձած է գերՀզօր։ Ուրիշ Հարց, թէ ով ինչ կը մտածէ այս Համակարգին մասին։ 
Կարեւորը այն է՝ որ ամերիկաՀայերը, ինչսլէս նաեւ դրամատիրական տարբեր Համա¬ 
կա ր գներ ու մէյ ապրող Հայերը կարողանան իրենց ի նպաստ օգտագործել այս 
Հաղորդակցական միջոցները։ 

Երաժշտական բնագաւառին մէջ, Հայերուն Համար աննախադէպ առիթ մըն էր 
2001-ին Սան Ֆրանսիսքօ Օփերայի բեմադրած ՋուՀաճհանի Արչակ Բ.ը : Հռչակաւոր 
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այս օփերայի (թատրոնը կարողացան նախաբեմադրական շրդանին Հրապարակ Հանել 
մեծ քանակութեամբ յօդուածներ ել Հաղորդումներ, ուր նոյնիսկ բացայայտօրէն 
արծարծուեցան Մեծ Եղեռնի Հարցեր, ներկայացուեցան Հայոց պատմութեան 
ղրուագներ, եւլն.։ Ցաւօք, սակայն. Հայերն իրենք այդ ժամանակ չկրցան րմրռնել 
Հարցին կարելորութիւնը։ ԱմերիկաՀայ մամուլը՝ որ ձախողեցաւ դղալ եւ իր էջերուն 
մէջ ըստ արժանուոյն արտացոլել Սան Ֆրանսիսքօ Օփերայի վերաբերմունքը Հաղոր¬ 
դակցական մի^ոցներու նկատմամբ, Հակասականօրէն, ԶուարթՀւ պարադային ինքը 
փորձեց դիմել նոյն քայլին։ Բայց շմ ոռնանք նաեւ՝ որ եթէ Սան Ֆրանսիսքօ Օփերայի 
Արչակ Բ.ը կատարուեցաւ բուն այդ օփերայի թ՜ատրոնին նախաձեռնությամբ ու 
րեմադրութեամր, ուր Հայերոլն իրրեւ Համայնք անմիջական մասնակցոլթիւնը կը 
սաՀմանափակուէր դլխաւորարար պիւտճէի մէկ երրորդի Հայթայթումով, Լոս 
Անճելըսի ԶուարթՀխ նաէսաձեռնութիւնն ու դործադրութիւնը ամրող^ապէս Հայկա¬ 
կան էր; Հետեւարար, եթէ Սան Ֆրանսիսքօ Օփերան իր ազդեցութիլնը կը տարածէր 
ամերիկեան մամուլին վրայ՝ առանց ոչ մէկ Հետաքըքըութիւն ցոլցաբեըելու «զինուո– 
րագրել» Հայադիը լրադըողնեը, Զուալ ւթին նախաձեռնողները կատաըեալ տիրապե– 
տոլթիւն կը ցուցարեըեն բացառասլէս Հայկական մամուլին (Հայերէն թէ անդլերէն) 
վրայ, անոր սաՀմաններէն անդին անցնելով միայն պաըրերականօրէն։ 

Արդ, Ւ^1“1է ս ընդունուած է Ամերիկայի մէջ, Զուաըթ Ցանձնախումբը կազմեց 
մամուլի ատեան մը՝ ոըուն ղերն էր յօդուածներով ու մամուլի Հաղոըդակցութիւննե– 
րով առթել նախաբեմադըական չբուսնի տրամադրութիւնները։ Ատհանը յա^ողեցաւ 
Հրապարակել կարդ մը Հետաքրքրական յօդուածներ ել կատարել պատչաճ ծանուցո¬ 
ղական գործունէութիւն։ Բայց նաեւ այս առիթով ատեանը հւ Հայ մամուլը բացայայ– 
տեցին իրենց մտաւոր տկարութիւնները։ Բնական է՝ որ Հայկական մամուլը պիտի 
չունենար ամեըիկեանի աըՀեստավարժութիւնը եւ մասնադիտացուածութիւնը, բայց 
իր յայտնաբերած թերոլթիւններն ալ չատ կողմերով մնացին անբացատրելի։ 

Այս ծիրին մէջ, Արտաւազդ Թատերախումբ եւ Լարք Երաժշտական Ընկե– 
րակցոլթիւնը նոյնիսկ 2003 Ցուլիս 7-ին կը կազմակերպեն միացեալ խորՀրղակցոլ– 
թիւն մը՝ ուր պաչտօնապէս կը յայտարարեն րեմաղըոլթեան թուականները եւ 
մեներգիչները 423 ։ 

Հաւանաբաը, նախաբեմադըական առածին յօդուածը դրած ըլլայ Միրէյ Գալ– 
ֆայեան ՝ 7հշ ձրաշոաո ՕԵտ6Ո>Տր–\>Ն մէջ, անդլերէն լեզուոփ Ցօդուածին ելակէտն է 
ցոյց տալ՝ որ «Վաչէ Պարսումեան՝ Լարք Երաժշտական Ընկերակցութեան տնօրէն, 
եւ Սամուէլ Իլանճեան՝ Արտաւազդ Թատերախումբի ատենապետ, կը միանան վերա¬ 
բեմադրելու Զուարթ օփերէթը, երրորդ անգամ ըԱալով իր աոաջին բեմադրութենէն՝ 
1875-էն ետք» 429 (ընդգծումը իմս է, Հ. Ա.)։ Եւ իր յօդուածին դիտական գոյն մը տուած 
ըլլալու Համար կը գրէ՝ թէ օփերէթին առածին բեմադրութիւնը կայացած է 1875 
Սեպտեմբեր 9-ին Պոլսոյ մէջ, իսկ երկրորդը՝ 1968 ել 1971-ին Պէյրութի մէջ 430 ; Մէկ 
կողմ ձգելով առաջին բեմադրութեան թոլականին սխալը, Բէօսէ ՝ԲԷՀեափ\ բազմա¬ 
թի ւ բեմադրոլթիւններուն անտեսումը խանդարուած պատկեր մը կը նեըկայացնէ 
ստեղծադոըծութեան կատարողական դործադրութեան (թՇրքօրաՋՈՇՇ ք>աՇէ106) 
ընթացքին։ Բայց Գալֆայեանին Համար փատերոլ Հետաղօտութիւնը այնքան ալ 
կարեւոր չէ. Բէօսէ Բէհեափւ բեմադրութիւններուն քչութիւնը չնչտելով՝ ան կարծած 
է յալելեալ արժէք մը տուած ըլլալ նեըկայ բեմադրութեան; 
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Մ. Ռալֆայեանի երկրորդ անդլերէն յօդուածը լոյս կը տեսնէ 1նտ ձոՈՇոԽո 
Խբօրէշր 1ոէտրՈՕէԽոս1–\ւն մէջ 431 ։ Յօդուածագիրը մանրամասնօրէն կը թուէ բոլոր 
մասնակիցներուն անունները, կը գրէ դրամաՀաւաքի աչխաաանքներուն եւ ւոոմսակ– 
ներու վաճառքին մասին, կը մէջբերէ ՊարսոււՏեանին կարծիքը ՁուՀաճեանին մասին։ 
Ամէն թան ենթադրուած է չարադրուած ըլլալ նսլատակադրուած կերպով ու պատ¬ 
շաճ ծանուցողական սաՀմաններու մէջ եթէ յանկարծ չկարդայինք Հետեւեալը. «Ին¬ 
չո՛՞ւ Զուարթ : Պարսումեան կը բացատրէ՝ թէ լորս Հայ մեծ երաժչտաՀաններէն 
Կոմիտաս, Խաչատրեան, Սպենդիարեան եւ ԶուՀաճեան, Զուարթ\ւ Հեղինակը նուա– 
դադոյն Հռչակն ունի։ Իր Արշակ Բ.ը՝ վերջերս րեմադրուած Սան Ֆրանսիսքոյի մէջ, չի 
դաներ իր արժանի ճանաչումը* բնադիր նիւթի կասկածելի նուազեցումի պատճա¬ 
ռով» 432 ։ Ցայտնի չէ՝ թէ Արշակ /էի մասին յայտարարութիւնը ՊարսՈւմեանի՞նն է թէ 
Գալֆայեանինը։ Բայց կարեւորը այն է՝ որ յօդուածադիրը կընդունի դիմել փաստե– 
րու ուղղակի աղաւաղումի, դարձեալ Հասնելու Համար նպատակի մը։ Այսինքն, չեչ– 
տելով՝ որ Արշակ Բ.ջ Սան Ֆրանսիսքոյի մէջ ներկայացուած էր կրճատումներով, 
կ յ ուզէ լրադրական ճարպիկու|ժեամբ մը ընթերցողին վրայ ադդել եւ ըսել՝ թէ 
ներկայացուելիք Զուարթը կը ներկայացնէ իսկական ԶուՀաճեանը։ Բայց փաստերու 
իւեղաթիւրումը կը կայանայ այն Հանդամանքին մէջ՝ թէ Սան Ֆրանսիսքոյի Արշակ 
Բ.\լ նոյն ինքը րնադիրն էր՝ անփոփոխ, անաղարտ, այն իսկական բնադիր տարբերա¬ 
կը՝ որ աւելի քան 130 տարի պիտի սպասէր մինչեւ որ ոչ-Հայկական օփերայի թատ¬ 
րոն մը որոշէր դայն առաջին անդամ կենդանացնել։ Բոլորովին անընդունելի է Գալ– 
ֆայեանին այն Հաղորդածը՝ թէ Արշակ Բ. «չի գտներ իր արժանի ճանաչումը», մաս– 
նաւորւսպէս եթէ դիտել տանք անոր ժողովորդեան բացառիկ ընդունհլութիւնը եւ 
անոր նկատմամբ ամերիկեան տպագիր թէ Համացանցային մամուլին ամբողջակա¬ 
նության ցուցաբեբած խիստ դրական մօտեցումը 433 ։ Ուրեմն, Գալֆայեան նախկին 
հնթադրեալ անյաջողութիւն մը (Արշակ Բ.) կ*ուզէ Հակադրել տակաւին տեղի չունե¬ 
ցած պարտադիր յաջոդութեան մը (Զուարթ) Հետ։ 

Գէորգ •Բէօչկէրհան՝ Զուարթ\է դլխաւոր դհրակատարներէն մէկը, նոյնպէս 
նախաբեմադրական չրջանի յօդուածադիր մրն է 434 ։ Անսովոր երեւոյթ մը չէ որ 
ներկայացումի մասնակից մը թուղթին յանձնէ իր տպաւորութիւննհրը եւ տայ իր 
բացատրոլթիւնները, բայց անսովոր երեւոյթ մըն է՝ երբ մասնակից մը կամ ոչ– 
մասնակից մը ներկայացումէն աւելի քան երկու ամիս առաջ յայտարարէ՝ թէ ան 
պիտի արձանադրէ «ստոյդ յաջոդութքիւն5» մը։ 

Մեծ թափով գործի կ ։ անցնի Անգինէ –Բէչիչեան-Մուրատհան։ Իր իսկ խօսքնրով, 
«յօդուածաչարով մը Համաչխ ար Հային եւ Հայկական օփհրա-օփերէթի Հակիրճ 
պատմականով, պիտի փորձեմ մեր ընթերցողներուն յիչոդութիւնը թարմացնել եւ 
պատրաստել ներկայացման» 43 ®։ 

Առաջին յօդուածը նօսր կուտակում մըն է թուականներու եւ անուններու 43 ®։ 

Կը յաջորդէ երկրորդ յօդուած մը՝ այս անդամ յատկացուած Հայկական եւ 
միջազգային օփերէթներու պատմականին 43 ^։ Թուականներու սխալներ, օրինակ՝ 
Բէօսէ ՝^4՜^/՚ ա յին առաջին բեմադրութիւնը կը նչէ 1874, մինչ պէտք է ըլլալ 1875, 
Լէպլէպիճթւնը՝ 1876, մինչ պէտք է ըլլայ 1875, Զէմիրէ օփհրան 1880-ին արդէն 

աւարտած կը նկատէ, մինչ անոր առաջին տարբերակը աւարտած է 1880-ականներու 
վերջաւորութհան 433 , եւ նման այլ մեծ ու փոքր անճչդութիւններ։ Այլեւ ոչ մէկ Հիմք 
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ունի յայտարարելու՝ թէ ՝Բէօսէ ՝Բէհեաչ\է «երաժ՜չաուիքիւնը, իր քնարականու|ժ–եամբ 
եւ երգային մևր|ևդիականութեամր աւելի կաւոարեալ է քան Արիֆը»^, առանց 
անձամբ կհնդանիօրէն լսած ըլլալու երկուքին երաժ՜չտոլ|ժ՜իւնները։ Իսկ եթէ ասիկա 
ուրիլ երաժ՜չտասէրի մը կամ մասնագէաի մը կարծիքն է, սլարգաւգէս պէտք էր նլել 
անոր անունը։ 

Ել վեր$)ասլէս՝ ՜Ոէչիչեան-Մուրատեանի եըրոըգ հւ վերջին յօդուածը, ուր այս 
անգամ նպատակ կը դնէ գրել ՉուՀաճեանի կենսագրու թխնր՝ րաւական կարեւոր 
անտեսումներով, եւ տալ ԶուարթՀւ լիպրե|ժ՜|3՜ոյին Համառօտագրութիւնը՚*40 ։ Այս վեր¬ 
ջին յօգուածը նոյնութեամբ կը վեըատւգագրոլի բեմագրու|ժ–եան գրքոյկին մէջ՜. 

Բայց աՀաւասիկ կու գայ անըացատրելին; Նախարեմագըական մամուլի գլխա– 
ւոր սիւնը Հանգիսացող ՜Րէչիչեան-Մուրատեան, բեմագրութենէն ետք Հրապարակ 
կու գայ քննախօսական երկար յօգուածով մը 44 "Րէչիչեան՝ որուն ենթագիաակցու - 
ծանրարեռնուած է նախարեմագըական իր յօգուածներով, որուն յօգուածնե– 
րէն մէկը Զուարթ^է նախաձեռնոգները կ ։ ընդունին տպագրել իրենց պաչտօնական 
յայտագիր-գրքոյկին մ էջ, կրնա^յ արգեօք առարկայական մօտեցում ցուցաբերել 
բեմագրութենէն ետք։ Անձ մը՝ որ իր ողջ գրական ունակութիւնները տրամագրած է 
բևմադրութհան մը յաջոգու|3–իւնը ապաՀովելու, կրնա՚՞յ արգեօք բեմագրու|3–ենէն ետք 
գրել անաչառ քննախօսական մը։ Սկզբունքն ինքնին գժուար է ընդունիլ։ 

Արդարեւ, յետբեմագըական քննախօսականներոլ ամբոգջւսկանութեան մէջ կը 
սփրէ փառաբանական ոճը եւ արժ՜էքներու գերգնաՀատումի միտումը։ ՝8ագեմ յատ– 
կանչական նախագասութիւններ. «Ով չտեսաւ, կոըսնցուց։ Ով գիտեց, վայելեց», 
«Աըգիւնքը չչմեցոլցիչ էր» (Մինաս Ռոճայեւսն ) 4 *“կ «տաղանգաչատ խմբավար Վաչէ 
Պարսոլմեան», «մեր Հայազգի արժ՜անաւոր արուեստագէտ գալակներէն Ֆելիքս 
Եգիազարեան», «ծանօթ, տաղանգաչատ գեղանկարչուՀի Շոգեր Պագտուտի», «մի– 
ջազգայնօրէն Համբաւալոր արուեստագիտուՀի ԱնաՀիտ Արուչեան», «մեր տաղան– 
գագրօչմ արուեստագէտ, գերասան, բեմագրիչ Գրիգոր Սաթամեան», «դեռեւս Միջին 
Արեւելքէն սկսեալ մեծ Համբալ վայելող Մանուկ Սաթամեան», «երախտաչատ 
բեմադրութիւն», «իմաստագրոչմ առաքելութիւն», «գեգարուեստական կատարելա¬ 
գործում», «գրաւիչ գեգարուեստական կատարելագործում մը» (Տ. Վանատուր )* 4 Է 
«աննախընթաց յաջոգութիւն», «Յաղթանակի երեկոյ էր», «Պարսումեան-Սաթամ– 
եան փայլատակեցան», «Փառատօն էր», «Օփերէթը պաՀանջկոտ ներկայացում է, 
կատարողական արուեստի ամենաբարձր ճիւգը», «Ռեր-գնաՀատելի աչխատանք», 
«Վարագոյրը բացուեցաւ, մեծ մեծ անակնկալի առջեւ բերաւ», «Առաջին վայրկեա– 
նէն չլացուցին ներկաները եւ խանգավառ ծափաՀարութեան արժ՜անացան», «Անի 
Մալճեանին Զուարթբ ինչպէ՞ս գովեմ, յայտնոլթիւն մըն էր», «Ինչպէ՜՞ս չՀպար– 
տանամ, չՀրճուիմ Սուրէն Հագարեանին յաջողոլթեանը Համար։ Ալէքս Փիլիպոս 
վարժ՜արանի երրորգ գասարանի գրասեգաններէն յայտնաբերած էի զինք որպէս 
ապագայի ք > 3՝/Ձ.րՕէէ1», «ոցիկ Գուչաքճեանյ ինքգինք գերազանցեց» (ԱնգինԷ ՜ՒԷ– 
չիչեան-Մուրատեան ) 444 , «Զուարթ^ն լոսանճելըսեան յաղթանակը», «Հիանալի ձեռ– 
նարկներու ճանապար Հը ըացուած՜ է» (Վաչէ Սեմերճեան ) 445 , եւլն.։ Ասոնք լոկ փոքր 
նմոյչներ են ղըուաձներէն, նմոյչներ* որոնք սակայն կ^արաացոլեն յօդուածներ ուն 
ընդՀանուր ուղղուած^ու թիւնը։ Օրինակ, յօդուածագիրները ածականներս։. Հոսանքին 
եւ լի առա քան ական չռայլումներուն չկրցան ընթ՜երցողին ներկայացնել բեմա– 
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դրոլքժեան ընդհանուր բնոյթն ու տրամադրոլ|ժիւնը, մտան մանրամասնու|ժիւններու 
մէշ՝ կորսնցնելով ամբողյ)ականու|ժիւնը։ Նկատելի է կուռ շարադրանքի եւ Հակիրճ ու 
նպատակամէտ նախադասուիՒիւններու բացակայու|ժիւնը։ 

Արղարեւ, բոլոր փաստերը եւ յատկապէս բեմադրութնան ներկայ գտնուոդ 
վերոյիշեալ բարեկամիս վստաՀելի կարծիքը կը վկայեն բեմաղրու(ժեան յա$>ողու– 
թիւնը։ Բայց Հայկական մամուլին վերաբերմունքը եւ կոյր շռայլանքները, Հակասա– 
կանօրէն, կը նսեմացնեն նոյն այս յա$)ողու|ժեան տեւողականու|ժիւնն ու տարա ծա - 
կանութիւնը։ Կատարումի եւ քննադատութեան մի^եւ Հակասութիւն մը Հանդէս 
եկաւ, անդամ մը եւս րացայայտևլով՝ որ Հայկական կատարողական գործադրուքՅ՜իւ– 
նը ( բՇրքօրրՈՅՈՇՇ բրՋՕէւՕՇ)՝ այս սլարադային մարմնաւորուած Պարսումեան-Սաթամ– 
եանի բեմադրոլթեան մէ^, առաւել ամուր ու բնական Հիմքերու վրայ է քան Հայկա¬ 
կան երաժշտական լրագրա–քննադատու|ժիւնը, վերջինս ինքնին արտացոլում մը 
ըլլալով (ոշ-անպայմանօրէն ուղղակի դուգաՀեռականու|ժհամթ) մէկ կողմէն Հայ 
լրագրու|ժեան եւ միլս կողմէն Հայ երաժշտագիտու|ժեան։ 

Ինշ որ ալ ըլլայ պարագան, Զուարթ պիտի մնայ Հայ իրականու|ժեան մէ$> 
ղործաղրուած ու Հայերու Նախաձեռնու|ժիւնը Հանդիսացող առածին երաժշտա-թա– 
տերական բեմադրութիւնը, ուր ղիտակցուեցաւ մամուլին արդի կարեւորութիւնը եւ 
փորձ կատարուեցաւ օգտուիլ անոր ընձհռած Հնարաւորոլ|ժիւններէն։ 

Կատարողական բնաղաւառի մէջ ունեցած այս յաջողութենէն ճիշդ մէկ տարի 
ետք* 2003 Հոկտեմբեր 22, 23 եւ 24-ին, Պարսումեան–Սա|ժամեան կը բեմադրեն 
Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա, նոյնպէս ԲջՏՋՃշՈՋ ճսԺՏէՕՈԱա-ին մէջ, դերակատար¬ 

ներ՝ Անի Մալճեան (Արմինէ), Սուրէն Հաղարեան < Թորոս պէյ), Ռութէն Թելունց 
(Լէպլէպիճի), Արէն Տէր Ցակոբեան (Մարգար), Նուշիկ Պարսումեան (Լուսնակ), 
Ալեքս Խորշիտեան (Մաքսուտ), Հէյպէրթ Ալաւերտեան (Նալում), ՎարդուՀի 
Գոճայեան (Սուրբիկ Հանըմ), Մարօ Աճէմեւսն (Նեքթար), Նանոր Մարղարեան 
( Ես|ժէր ), Նունէ ՜8ար(ժալեան ( Ալմ աստ), ԱնաՀիտ Հալապի (էլպիս), Սոսի Վարժա– 
պետեան (Գարմէն), ել ուրիշներ, երաժշտական ղեկավար՝ Վաշէ Պարսումեան, 
խմբավարներ՝ Նունէ ՝Րար|ժւսլեան ել Կարէն Զ(Ժճեան, բեմադրիշ՝ Գրիգոր Սաթ՚ամ– 
եան, զգեստաւորում՝ ԱնաՀիտ Հալապի, բեմի ձեւաւորում՝ Ռաֆֆի Պօ, նկարիշ՝ 
Լին տա Սարգիսեան, ւպարուսոյց՝ Մանուկ Սա|3՜ամեան, լուսաԼորոԼմ՝ Հենրիկ Ման– 
սուրեան։ Կը մասնակցէր Լարք Երգչախումբը (73 Հոգի) Էլ Լարք Նուագախումբը (45 
Հոգի) 446 ։ 

ԶուարթՀւ նման, այս անդամ եւս կը կաղմուի մամուլի ատեան մը։ Իսկ 
նախաբեմադրական 44 ^ եւ յետբեմադրական 446 Հայ մամուլը շատ շի տաըբերիբ 
ԶուարթՀւ կեցուածքէն; 

Եւ վեր$*ապէս, 2005 Ցուլիս 4-ին, Փարիզի ԳհշձէքՇ ճս 0)^ա(1Ձ.Տ6–ի մէշ, տեղի 

կՆւնհնայ ԿարինէՀւ ընթերցոլմ-ունկնդրոլթիւն մը։ Լիպրեթթոյի ֆրանսերէն տարբե¬ 
րակը կատարած էր ժփրայր Րաբաղեան, որ նաեւ կը Հանդիսանար ձեռնարկին նա¬ 
խաձեռնողը։ Կարինէի դերով Հանդէս կու գայ Անիա Վոզնի աք (Ճ.Ո13 ^օշոաէ)։ Կը 
մասնակցին \ ր ՕՇՁ1ւէՋ–ի մենակատարները եւ երգշախոլմբը, ղեկավարս ւթեամբ եւ 
դաշնակի նուագակցու(ժեամբ ՄարիԷ|ժ ժոս(ժի (\4&ՈՇէէ€ յօտէ) 449 ։ Փարիգի ՕթՇրճէէՇ 
ամսագիրը յոյս կը յայտնէ՝ որ Ֆրանսայի մէ^ 2006-ին յայաարարուաձ՜ «Հայաստա նի 
Տարին իՄւյլ կու տայ տեսնել անոր բեմական իրականացումը» 459 ։ 
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Այս է ԶուՀաճնան|ւ օփերէթներոլ կատարումներում ընգՀանուր ուրուաղլւծը; 
Անշուշտ եղած են նաեւ այլ ներկայացումներ՝ որոնց մասին շեմ յաշողս։ծ տեղեկու– 
թիւններ ունենալ։ Բայց վերոյիշեալ ներկայացումներուն քանակը ինքնին ցոյց կու 
տայ հրեք օփերէթներուն, ել յաւոկասլէս Լէպլէպիճի Հօր Հօր ադայի, յարաճուն ար– 

Ժէքը։ 

(Յաջորդխ՝ երեք օփերէթներուն ձեռագիրներուն մասին) 


Հայկ Աւագեան 

ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻՒՆՆԵՐ 

Լ՜Նկատի ունենալու)՝ որ մինշեւ Հանրապետութեան Հաստատումը Թուրքիա կը Հհ– 
տելէր Հին տոմարին, Ն պատ ա կալար մար դատեցի նշել Հին ու նոր տոմարները միասին։ Երբ 
նշած եմ միայն մէկ թուական (Թուրքիոյ նոր շրդանին կամ ոշ-թուրքական եըկիըներոլ 
պարագային), կը նշանակէ որ ան կը նեըկայացնէ նոր տոմարը։ 

2. –«1Սաոն լուրեր». Մշակ, շաբաթաթերթ, Թիֆլիս, 28 Գեկտեմբեր 1872 ք9 Ցոլնուար 
1873), թիլ 51, էջ 4։ 

3. –Գաոնիկ Ստեւիանեան, Ուրուագիծ արեւմւոահայ թ՜ատրոնի պատմութեան , Հատոր 
երկրորգ, Երեւան, 1969, էջ 194։ 

Բաբկէն Ց արու|3փւնեան, Ճ1Ճ-ՃՃ դարերի Հայ թ՜ատրոնի տարեգրութիւն (1801-1922), 
Հատոր առային, Երեւան, 1980, էյ 112։ 

4. -9՝, Ստեւիանեան, նչ. աշխ.ը, էյ 76; 

5. –Ր&րՏ 7ս§1&01 (Բարսեգ ԹուրԱաճեան1, քսրԽտհ ՑզոԺտ օք Բ( 2 Տէ ԶոԺ ԲրՇՏՇՈէ (Թրքական 
երաժշտակս ում բերը անցեալին եւ այսօրի Իսթւսնսլուլ, 1986, էյ 133, 136։ 

6. -9՝. Ստեւիանեան, նշ. աշխ.ը, էյ 86, 194։ 

Բ. Ցարու|3փւնեան, նշ. աշիւ.ը, էյ 112։ 

7. -Բ. Թուղլաճեան, նշ. աշխ.ը, էյ 133, 136։ 

8. –ՑովՀաննէս Վ, ԱճէմեաՆ, «Պարզ երգ ել արուեսւոական երա<1շտութիւն», Արեւելք , 

օրագիր, Կ. Պոլիս, 7/19 Ցունիս 1890, թիլ 1918, էյ 3; 

1ՍոըՀըգաՀայ թատերաբան 9՝. Սւոեփանեան Հակուած է ընդունելու ԱճէմեաՆ ին կարծի¬ 
քը. տե՛ս 9*. Ստեւիանեան, նլ. ալխ.ը, էյ 195։ 

9. -Ց. Վ. Աճէմեան, Նշ. յօգ.ը։ 

10. -Նոււգար 8. ԼԼլիքսանեան, «Տիգրան ԶուՀաճեան, իր կեանքն ու արուեսւոը», Թէոդիկ, 
ԱմԷնուն տարեցոյցր , Վենետիկ, 1926, էյ 455։ 

11. -1*. Թուղլաճեան, նշ. աշխ.ը, էյ 127։ Թուգլաճեանի ագբիւրն է՝ 3(2ՏՄ6է, լրագիր, Կ. 
Պոլիս, 12(/24յ Ցուլիս 1874։ 

12. ֊Անդ, էյ 124։ Թուգլաճեանի ագբիւրն է՝ Աօ^օ1 ք լրագիր, Կ. Պոլիս, 3(/15յ Ցուլիս 1874։ 

13. ֊Անդ, էյ 127։ Թուգլաճեանի ագբիւրն է՝ հք6ՇէՈԱՇ1–1 ԽքԶԶոք, լրագիր, Կ. Պոլիս, Հոկտեմ¬ 
բեր 1874։ 

14. -Անդ, էյ 125։ Թուգլաճեանի ագբիւրն է՝ 31 0գոստոս(/12 Սեպտեմբեր 1874։ 

15. ֊Անդ, էյ 125։ Թուգլաճեանի ագբիւրն է՝ Լ,6\>(աէ Ւ1€րՇէ1Ժ, լրագիր, Կ. Պոլիս, 16(/28յ Հոկ¬ 
տեմբեր 1874։ 

Օսմանեան Օւիերայի Խումբի կագմաւորումին մասին կը վկայէ նաեւ Ցակոբ Պարոնեան, 
երբ կը գրէ՝ թէ «այս խումբն (Պաբոնեանի բառերով՝ «Տաճկերէն Օփերայի Խումբ»յ անցեալ 
տարի կագմուած՜ է» (Ցակոբ Պարոնեան, «Թատրոններ», Թատրոն , Կ. Պոլիս, թիւ 166, 27 
Սեւգւոեմբեր(/9 Հոկտեմբեր 1875, էյ 3)։ 
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Մեփքեանի նուիբատուութեան մասին կր յիչէնաեւ Սմբատ Ռաւթեան, որ առանց խ՜ոլա¬ 
կաններ կամ որեւէ այլ ւոեղեկութիւններ յիշատակելու կը գրէ. «Ռարեգին քԵղիազա^ր, Հ. Ա^ 
Մելիքեանը, կարպետին վրայ Հիացողներէն մին, որ 1500 ոսկի տրամագրեց՝ խումբը երեւան 
բերելու եւ մարղելու Համար» («Ս. Ռաւթեանի նօթերը», Թէոգիկ, Ամէնուն տարեցոյցր , 
Վենեաիկ, 1926, էջ 465)։ Ռժբախսւաբար, Ռաւթեանի ամբողջական յօդուածր տրատարակ– 
ուած չէ Ամէնուն տարեցոյւյ\ւն մէջ։ Թէոգիկ անկէ քաղած է փոքր Հատուածներ եւ ղանոնք 
ծանօթագրութեան ձեւով Հրատաբակած Նուպար Ալիքսանեանի յօգուածէն ետք։ Ցիշեալ 
նախագասութեան նախորդող պարբերութիւնները կրնային բացայայտել 1500 ոսկիի 
սլարղեւին որոշ մանրամասնութիւնները։ 

16. -Թ. Թուղլաճեան, Նչ. աշխը, 127։ 

17. –ՑովՀաննէս Վ. Աճէմեան, «Տիղրան ԶուՀաճեան եւ «օբէրէթ»–ը թրքաՀայ թաւորո– 
նին մէջ», Լոյս , Կ. Պոլիս, 29 Մարտ^11 Ապրիլ) 1908, թիւ 14, էջ 449։ 

18. -Ն. Ց. Ալիքսանեան, նշ. յօգ.ը, էջ 455։ 

19. -Ռ. Ստեփանեան ղայն վերագրած է 1872-ին (4՝. Ստեփանեան, նշ. ալխ.ը, էջ 194)։ 

20. –Արիֆ\ւ երեք ա մ են ա ժողովրդական մասերը ապագրուած են ԶուՀաճեանի դաշնակի 
վախաղրութեամբ։ Անոնք են. 

ա.–Օաոճ Օհօշսր ճս \շր տւշէշ, §©1ժաւտ” (“Տօ^շշ 1© եւտրր^տոս”), հ1ստւզս© ճշ Բ. 

7շհօս1ավյաո. 

բ.–Օսօ Ոո&1 ճս 1շր տւշէշ, “7©ոա 7©ոո©ոա”, \4ստպսշ ճշ Բ. 7շհօսՒավյաո. 

գ.–Բսօ “ճոք աէ& ստծերաո”, \4ստւզս© ճշ ԲւօրՋո 1օհօսՒավյաո շէ Հձշճօոճրշ ճ1հօրշէօ. 

Ուշագրութեան արկանի կէտ մըն է* որ առաջին երկուքին մէջ Ալպորէթթոյին անունը 

չկայ։ 

21. -Ց. Վ. Աճէմեան, նշ. յօդ.ը, էջ 449։ 

22. ֊Ց. Վ. Աճէմեան, «Պարղ երգ եւ արուեստական երաժշտութիւն», Արեւելք, օրագիր, 
7/19 Ցունիս 1890, թիւ 1918, էջ 3։ 

23. –Ցակոբ Պարոնեան, «Արի ֆին ՀիյլԷսի», Թատրոն, ^իւ 102, 11լ/23) Փետրուար 1875։ 

24. –Շաղիկ ՝8էօյլիւյեան եւ Լուսնակ Աճէմեան միեւնոյն երգչուՀին են։ Արիֆ\\ 1872-ի 
բեմագրութենէն ետք, ան կ*ամուսնանայ թենոր ՑովՀաննէս Աճէմեանին Հետ, որմէ ետք 
Հան գէս կ ու գայ Լուսնակ կամ Շաղիկ Աճէմեան անունով։ 

25. –«Արիֆին Հիյլէսի%», Թատրոն , Կ. Պոլիս, 8ք/20) Փետրուար 1875, թիւ 101։ 

26. –«Հայերը թուրք թատրոնին մէջ», Անահիտ, Հանգէս ամսեայ, Փարիղ, Նոյեմբեր– 
Դեկտեմբեր 1899, թիւ 1-2, էջ 30։ 

27 . –«՝&էօսէ ՚Քէհեա», Թատրոն, 5լ/17) Ապրիլ 1875, թիւ 124։ 

ԽորՀրգաՀայ թատերագէտ Ռաբկէն Ցարութիւնեան բեմագրութեան թուականը կը յի– 
շատակէ 1875 Մարտ 12/24, գերակատարներ՝ Վերգինէ Գարագաշեան (Կիւլ), Գ. Ռշտունի 
(՝^էօսէ ՝^ԷՀեա), առանց յիշատակելու տեղեկութեան աղբիւրը։ Կը նշէ նաեւ՝ թէ ան կաաար– 
ուած է Օսմանեան թատերախումբին կողմէ, Ցակոբ Վարգս կետն ի բեմաղրութեամբ, վարկած 
մը՝ ղոր չկարողացայ Հիմնաւոըել ( Բ. Ցարութիւնեան, նշ. աշխ.ը, էջ 137)։ 

28. –Վարուժան Քէօսէեան, «ԱՆմաՀ երգաՀան Տ ի դրան Զուխաճեան», Սուրբ փրկիչ , 
ամսաթերթ, Իսթանպուլ, Ցունուար 2000, 51-րգ տարի, թիւ 603, էջ 47։ Նոյն ւոեղեկութիւնը կը 
գտնուի Երեւանի Զարենց Վրականութեան ել Արուեստի Թանգարանի ԶուՀաճեանի ղիւանի 
թիւ 150 ( ՀԹ 179) թղթածրարին մէջ։ Թիւ 150-ը ՝Քէօսէ "Հէհեափւ ամբողջական լիպրեթթոն է՝ 

արաբատառ թրքերէն, որ անցած է գրաքննութեան բովէն եւ կը կրէ պետական կնիք ու 
ստորագրութիւն։ Այնտեղ, թրքերէն գրուած է արդէն կատարուած բեմագրութեան մը թուա– 
կանը, վայրը (Ֆրանսական Թատրոն) եւ գերակատարներուն անունները։ Թուականը նշուած 
է 1292 Հիճրի (իսլամական տաըեթիւ), Ռապի* էլ-Աուալ, Մայիս։ 1292 Հիճրին կը Համապա– 
ւոասխանէ 1875-ին, եւ Ռուպի* էլ-Աուալը կ*ընդգրկէ Մարտ 26/Ապրիլ 7-էն մինչեւ Ապրիլ 
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24/Մ այիս 6։ ԱնՀասկնւպի կը մնայ թիւ 150-ին վրայ նշուած Մայիսը, քանի որ Թուրքիա 
տա կա լին չէր ընդունած նոր տոմարը։ Որով Վ. Քէօսէեանի Ապրիլ 15/27-ը լիովին ընդունելի 
կը թուի ըլլալ։ 

29. -Այս տեգեկոլթիլնը կը Հագորգէ Ց. Պարոնեան՝ երբ կը գրէ. «անցեալ աաըի (իմա՝ 
անցեալ թատերաշրջանին, Հ. Ա.) ՚Բէօսէ ՔԷՀեա անունով օբէըա պուֆ մը ներկայացաեցաւ 
Բէրայի հւ Գատըգիլղի թատըոննեըուն մէջ» («Թատրոններ», Թատրոն, 4(716) Հոկտեմբեր 
1875, թիլ 167, էջ 3); 

30. -8. Աճէմեան, «Տիգրան ԶուՀւսճեան եւ «օբէրէթ»–ր թրքաՀւսյ թատրոնին մէջ», էջ 

451։ 

31. -Ն. Ալիքսանեան, նշ. յօգ.ը, էջ 456։ 

32. -Գ. Ս տեվւանեան, Նչ. աչիյ.ը, էշ 195։ 

33. -8. Աճէմեան, Նչ. յօդ.ը, է$> 451։ 

34. -Ն. Ալիքսանեան, նչ. յօդ.ը, է^ 455-456; 

35. -3. Վ. Աճէմեան, «Պ արզ երգ եւ արուեստական հրաժշտութիւն», էջ 3։ 

36. –«Թատրոններ», Թատրոն , 27 Սեպտ եմբեր(/9 Հոկտեմբեր) 1875, թիւ 166, էջ 3։ 

37. -Ցակոբ Պարոնեան, «Թատրոններ», Թատրոն, թիլ 167, 4(716) Հոկտեմբեր 1875, էջ 3։ 

3%.–«Արիֆին Հիյլէսի», Թատրոն, թիլ 101, 8(/20) Փետրոլար 1875։ 

39. –«Եղիազարն ու Ջուիւաճին», Թատրոն, թիլ 165, 20 Սեպտեմբհր(72 Հոկտեմբեր) 1875, 
էջ 2-3։ 

40. -Ցակոբ Պարոնեան, «Արիֆին Հիյ/էսի», Թատրոն, թիւ 102, 11(723) Փետրուար 1875։ 

41. -8, Թոլգլաճեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 128։ 

Թատրոն, թիւ 161, 23 Օգո ստոս(/4 Սեպտեմբեր) 1875, է$> 4; 

42. –«Դըս.. .դըս...դըսրո՜վա)սօ՜ս Միմոսը», Թատրոն, 4(/16) Հոկտեմբեր 1875, թիւ 167, էջ 
3։ 

«Օսմանլը օբէրա գումբանիասր», Միմոս, Հանգէս ազգային, Կ. Պոլիս, 24 Սեպտեմբերի 
Հոկտեմբեր) 1875, թիւ 10, էջ 73-74։ 

43 . –«՚Հէօսէ ՝^էհեա», Միմոս, 27 Սեպտեմբեր(/9 Հոկտեմբեր) 1875, թիւ 11, էջ 82։ 

4 4.–Անդ։ 

45 . –Մասիս, լրագիր, Կ. Պոլիս, 7/19 Հոկտեմբեր 1875, թիւ 1742, էջ 3. 11/23 Հոկտեմբեր 
1875, թիլ 1744, էջ 3։ 

46. -Ր. Տարութիւնեան, նշ. աշիւ.ը, էջ 139։ 

Միմոս, 1(713) Հոկտեմբեր 1875, թիւ 12, էջ 95։ 

Մասիս, 9/21 Հոկտեմբեր 1875, թիւ 1743. 23 Հոկտեմբեր/4 Նոյեմբեր 1875, թիւ 1749. 
1/13 Նոյեմբեր 1875, թիլ 1753։ 

47. ^ ֊Մասիս, 21 Հոկտեմբեր/2 Նոյեմբեր 1875, թիւ 1748, էջ 3։ Ն. Ալիքսանեան յօրինումին 
մ՜ամանակր կր նշէ երեբ-չորս ամիս (Ն. Ալիքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 456)։ 

48 . –Մասիս, 14/26 Հոկտեմբեր 1875, թիւ 1745։ 

Միմոս, 15(727) Հոկտեմբեր 1875, թիլ 16, էջ 128։ 

49. -Տ. Գալէմճեանին նամակը, Մասիս, 21 Հոկտեմբեր/2 Նոյեմբեր 1875, թիլ 1748, էջ 3։ 

Միմոս, 18(730) Հոկտեմբեր 1875, թիլ 17, էջ 135։ 

50. –«Լէպլէպիճի ՀօրՀօր աղա», Միմոս, 5(/17) Նոյեմբեր 1875, թիլ 22, էջ 170. 8(720) 
Նոյեմբեր 1870, թիւ 23, էջ 175։ 

Մասիս, 4/16 Նոյեմբեր 1875, թիւ 1754։ 

51. -Բ. Ցարոլթիլնեան, նշ. աշիւ.ը, էջ 140։ 

Միմոս, 8(720) Նոյեմբեր 1875, թիլ 23. 12(/24) Նոյեմբեր 1875, թիւ 24. 15(/27) Նոյեմբեր 
1875, թիլ 25։ 

Մասիս, 8/20 Նոյեմբեր 1875, թիլ 1756. 11/23 Նոյեմբեր 1875, թիլ 1757. 13/25 Նոյեմբեր 
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1875, թիլ 1758. 15/27 Նոյեմբեր 1875, թիլ 1759. 13/25 Դեկտեմբեր 1875, թիլ 1770։ 

52 . –Մասիս, 15/27 Նոյեմբեր 1875, թիլ 1759, էջ 2։ 

53. —«Հէբիմիգտէ Պաթագճը», Միմոս, 26 Նոյհմբերք/8 Դեկտեմբեր 1875, թիւ 27, էջ 212– 

214։ 

54 . –Միմոս, 5(/171 Նոյեմբեր 1875, թիլ 22, էջ 175։ 

55. -Միմոս, 8ք/20յ Նոյեմբեր 1875, թիլ 23. 12|/241 Նոյեմբեր 1875, թիլ 24. 15ք/271 Նոյեմ¬ 
բեր 1875, թիլ 25։ 

56 . –Միմոս, 51/171 Նոյեմբեր 1875, թիլ 22, էջ 170։ 

57. –Սմբատ ՚Րէսէճեանի ձեռագիր յուշերը՝ նուիըուած արեւմտաՀայ թատրոնին, Երեւանի 
Դրականութեան ել Արուեստի Թանգարան, Թատերական Րաժին, Սմբատ ՜^էսէճեանի գիւան 
(«Սմբատ "ք^էսէճեան՝ ԶուՀաճեանի մասին». Ծիծեռնակ , էջ 68); 

58. -Ն ուսլար Ալիքսւսնեան եւս կը Հաղորդէ միեւնոյն աեղեկութիւնը (Ն. Ալի^սանեան, նշ. 
յ°գ.ը, էշ 456)։ Չմոոնանք, որ յօղուածագիրը իր ւոեգեկութիւններուն մէկ մասը .քաղած է 
՝8էսէճեանի Հետ ունեցած անձնական թղթակցութիւններէն։ 

59. -Ս. ՜^էսէճեանի ձեռագիր յուղերը («Սմբատ Քէսէճեան* ԶուՀաճեանի մասին», Ծիծեռ¬ 
նակ, էջ 68-69); 

Ն. Սգիքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 456։ 

60. -Ն. Ալիքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 456։ 

61. –6արասան, Թրքահայ բեմն եւ իր գործիչները (1850-1908), Կ. Պոլիս, 1914, էջ 16-18, 

54; .. 

62. –Անդ, էջ 54, 83։ 

63. –Անդ, էջ 54-55։ 

Դ. Ստեփանեան, նշ. աշխ.ը, էջ 214-225, 424; 

64. -Եարասան, նշ. աշխ.ը, էջ 62։ 

65. -Անդ, էջ 63; 

66. -Անդ, էջ 64։ 

67. -Ս. Դաւթեան, «Սերովբէ Պէնլհան», Թէոդիկ, Ամէնուն տարեցոյցը, Վիենն ա, 1925, էջ 

169։ 

68. ֊Անդ, էջ 171։ 

69. -Անդ, էջ 55։ 

70. -9՝, Սւոեւիանեան, նլ. է2 232-233։ 

11.–էլ–Զաման, օրաթերթ, ԳաՀիրէ, 26 Ցունուար 1885, թիլ 540 (արարերէն)։ 

72. –ՄոՀամմէտ Րէֆաաթ էլ-Իմամ, էլ-Արման ֆի Մէսր, էլ-քարն էլ-դասէ* յ ւսչար 
քՀայերը Եգիպտոսի մէջ, ԺԹ. դար1, ԳաՀիրէ, 1995, էջ 286 (արաբհրէն); Հայերէն թարգմանու– 
թիւնը տե՛ս «Եգիպտացի մասնագէտներու ուսումնասիրոլթիւններ՝ նուիրուաձ Հայ երաժըշ– 
տոլթեան», Ծիծեռնակ, եռամսեայ երաժշտական յաւելուած Ջահակիր շաբաթաթերթի, Գա– 

Հիրէ, Ապրիլ 2001, թիլ 2, էջ 28։ 

73. -75 արա սան, «ԹրքաՀայ բեմի գործիչներ. Միքայէլ-Երանոս Զավւրաստ», Շիր ակ, 
ամսաթերթ, Աղեքսանգըիա, Ապրիլ 1905, Ա. տարի, թիլ 4, էջ 289։ Շարասան՝ որ իր Թրքահայ 
բեմն ել իր գործիչները աշիյատոլթեան մէջ շատ չի Հակիր նշանակել ճշգրիտ թուականներ, 
այս յօգուածին մէջ յստակօրէն կը յիշէ 6 Մարտ 1885, Խտիվեալ Թատրոն։ "Բանի մը տարի ետք 
յօդոլածը պիտի ընգելուգուէը Թրքահայ բեմն եւ իր գործիչները դիրքին մէջ, ուր յիշնալ 
թուականին մասին նշումը պիտ ի ջնջոլէր Հեղինակին կոգմէ։ Արդե՞՞օք յետագային Եաըասան 
ստուգած է այս թուականին անճշգութիւնը, թէ պարգապէս գայն Համարած է աւելորգ 
մանրամասնութիւն մը։ Եթէ ճիչդ է 75աըասանի յօգուածին տեղեկութիւնը, կը նշանակէ՝ ոը 
Պէնկլեան թատերախումբը 1884-ին գէթ մէկ անգամ ելոյթ ունեցած է Խտիվեալ Թատրոնին 
մէջ, ուր միայն բարձը մակարդակով իւումբեըը իրաւունք ունէին մուտք գործել։ 
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74. -Հ՝. Ստեփանեան, նյ, աչքս.Ը, էշ 233։ 

75. -Մ. Ր. էլ-Իմամ, նչ. աշխ.ը, 287։ Հայերէն թարգմանութիւնը տե՛ս «Եգիպտացի 

մասնագէտներու ուսումնասիրութիւններ՝ նուիրուած Հայ երաէքչտութեան», Նոյն տեղը, էշ 28։ 

1$.–էլ–Զսյման ք 31 Ցուլիս 1885, թիւ 675 (աըաըերէն)։ 

Երեւանի Զարենց Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգարանին մէշ կը գտնուի Հետեւեալ 
ձեռագիրը. 

Թիւ՝ 128։ Խորագիր՝ անխորագիր։ Հեղինակ՝ քՏ. ՋուՀաճեանյ։ Երաժշտական կազմ՝ 
նուագար աններ ու եւ երգչախումբի նուագամասեր։ Թուական* անթուակիր։ Թերթ՝ 23։ 4՝ըիչ* 
Տ, ՁուՀաճեան; 4՝ր չատես ակ՝ ձայնանիշերը՝ սեւաթանաք, րառերր՝ սեւաթանաք, ուր աւելցր– 
ւած են յաւելեալ տողեր՝ կարմբաթանաք։ Բառերը՝ Հայատառ թրքերէն։ Մեծութիւն՝ 27 X 34 
սմ.։ 

Առանձին նուագամասերէն կազմեցի նուագա գրութիւնը (օրշհտտէա1 տօօրՕ, ուր Հան գէս 
եկաւ ւիառա Հեղ սսւեղծ՜ագործութիւն մը երկձայն երգչախումբի ել մեծ նուագաիյումրի Հա¬ 
մար։ Թէեւ Հեղինակին անունը նչուած չէ, բայց ձեռագիրը, ինչւգէս նաեւ մեղեգիի, եբաժչտու– 
թեան եւ գործիքաւորումի ոճը կենթադրեն՝ որ ան ԶոլՀաճեանի ստ եղծագո րծութիւնն է։ Ձ,օն 
մրն է Սուլթան Ասլտուլ Համիտին, ուր ւիեր2ինին անունը փոխարինուած է Խտիւի Թէփֆիքոկ 
(այս ւիոփոխութիւնր ոչ մէկ կաւգ ունի սեւ եւ կարմիր մելաններոկ գրութիւններուն Հետ)։ 
Հաւ ան արար, ասոր րնգօրինակուած օրինակն է՝ զոր ԶուՀաճեան ձօնած է Խտիկ Թէփիիքին։ 

77. -4՝. Ստեփանեան, նչ. աչխ.ը, էշ 234։ 

Բ. Ցարութիւնեան, նչ. աչիյ.ր, էշ 240։ 

78. -7; արա սան, Թրքահայ բեմն եւ իր գործիչները (1850-1908), Կ. Պոլիս, 1914, էշ 16-18, 
84։ 

19,-Արեւելք, 3/15 Մարտ 1888, թիւ 1250, էշ 2։ 

80.–«7)աբաթ գիչերուան սլարաՀանդէսը», Ար ել ելք, 7/19 Մարտ 1888, թիւ 1253, էշ 2։ 

81 ,-էլ-Գահէրա, լրագիր, 9՝աՀիրէ, 11 Մարտ 1888, թիւ 671 (արւսրերէն)։ 

82.–Զարմայր, «Հայ դերասանական խումբն յԵգիսլտոս», Արեւելք, 4/16 Ապրիլ 1888, թի Լ 
1277, էջ 3։ 

&Տ է –էլ–Գահէրա, 3 Ապրիլ 1888, թիւ 690։ 

84. -Մ. 0. էլ-հմամ, նչ. աչխ.ը, էշ 292; 

85. -7; արա սան, նչ. աչխ.ը, էշ 56-57։ 

86. -Ս. "Բէսէճեանի ձեռագիր յուչերր ( «Սմբատ Քէսէճեան՝ ՉուՀաճեանի մասին», Ծիծեռ¬ 
նակ, էջ 71)։ 

87. -Մ. 0. էլ-Եմամ, նչ, աչխ.ը, էշ 293։ 

88. -Ս. *8էսէճեանի ձեռագիր յուչերր («Սմբատ ՝8էսէճեան՝ ԶոլՀաճեանի մասին», Ծիծեռ¬ 
նակ, էջ 75)։ 

Տ՝. 1ս. Ստեփանեան, Թուրքական աղբիւրները՝ թուրք թատրոնի զարգացման գործում 
հայերի դերի մասին, Երեւան, 1983, էշ 47։ 

89. -4՝., «Լրաքաղ», Արեւելեան մամուլ, կիսամսեայ, Զմիւռնիա, 15ք/275 Ցուլիս 1894, թիւ 
13։ 

90. -4՝., «Թատերական ներկայացում», Արեւելք, 5/17 Օգոստոս 1894, թիւ 3148, էշ 3։ 

91. —Մ. Ն., «ՋուՀաճեան նուագաՀանղէս», Արեւելեան մամուլ, 1ք/13յ Ցունիս 1896, թիւ 

11, էջ 346։ 

92 . –էլ-Մոքաթթամ, օրաթերթ, 4՝աՀիրէ, 31 Մարտ 1897, թիւ 2439, էշ 3 (արաբերէն)։ 

93. –«Պէնլեան Թատերախումբը», Փարոս, երկօրեայ, 4՝աՀիրէ, 12/24 Ցուլիս 1897, Ա. 
տարի, թիւ 19, էշ 3։ 

94. -Բ. Ցարութիւնեան, նչ. աչխ.ը, էշ 503։ 

95. ֊Անդ, էջ 565։ 
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96, -Դ՛. Ստեփւսնեսւն, նչ. էջ 103-104։ 

97, -էրթ արգէն Պէնլեան Թատերախումբը Հաստատուած էր Թուրքիա եւ այնտեղ մեծ 
թափով սկսած իր գործունէութիւնը, տեղի կնւլնենայ 1912-ի Պալքանհան պատերազմը, 
պատճառ Հանդիսանալով որ Թուրքիոյ մէջ ատելութիւն սերմանոլի սլուլկարացիներուն դէմ։ 
Պէնլեան՝ պա չտպան կանգնելու. Համար պուլկարա Հպատակ Ռոգալիին, կ*ա մո ւսն ան այ իր 

Հետ (Անդ, էջ 117); 

98, –«ՋուՀաճեանի մէկ գործն ի Փարիզ», Անահիտ, Հանդէս ամսեայ, Փարիզ, Օգոստոս 

1904, թիլ 8, էջ 136։ 

99, -Աշոտ Մատաթեան, «Տիգրան ԶուՀաճեան», Անիլ, ամսագիր, Կ. Պոլիս, Օգոստոս 

1946, թիւ 4, էջ 33։ 

100, -Անգ, էջ 33։ 

10 1.–«Թա տեր ա խառն նուագաՀանգէս Մնակեան– Աինանեան իւումրերուն կոգմէ», 
ք^իւզանդիոն, Հայաթերթ ամենօրեայ, է. Պոլիս, 26 Սեսրոեմթեր/9 Հոկտեմրեր 1906, թիւ 3060, 
է2 3։ 

102. -Ր. Ցարութիւնեան, նչ. աչխ.ը, էջ 240։ 

103. –^աա.էաշտօսո4էրՅոտք6րտ.վ6/վւտօօ,հէրո։ 

104. —՝Ռ. Ցվարկի նոյն ցուցակէն քաղուած Հայկական ձայնագրութիւններուն ամբոգջա– 
կանութիւնր կարելի է գտնել՝ Ծիծեռնակ, երամ՜չտական եռամսեայ, Դ՚աՀիրէ, Ցունուար 2006, 

Զ. տարի, թիլ 1 (21), էջ 21-34։ 

105. -Ռազմիկ, լրագիր, Ֆիլիսլէ, 1ք/14յ Մարտ 1908, թիւ 36 (229), էջ 4։ 

106. -Ր. Ցարութիւնեան, նչ. աչիյ.ր, էջ 323։ 

107. -Անդ, էջ 467։ 

10&.–Լուսաբեր–Արեւ, երւօրեայ, ԳաՀիրէ, 17 Դ՛եկտեմբեր 1910, է. տարի, թիլ 919, էջ 3։ 
«Արեւելեան Թատերախումբը», Լուսաբեր-Արեւ, 20 Դ՛եկտեմբեր 1910, է. տարի, թիւ 920, 

էջ 3։ 

«.Լէպլէպիճի Հօր Հօր ադա», Լուսաբեր-Արեւ, 22 Դ՛եկտեմբեր 1910, է. տա րի, թիլ 921, էջ 
3։ 

«Վա րլը գիշեր Եգիպտական Թատրոնին Լէպլէպիճի Հօր-Հօր աղա», Լուսաբեր-Արեւ, 

24 Դեկտեմբեր 1910, է. տարի, թիլ 922, էջ 3։ 

109. –«Պէնլեան թատերախումբ», Ազատամարտ, օրաթեբթ, կ. Պոլիս, 19 Հոկտեմրեր/1 
Նոյեմբեր 1910, թիւ 416, էջ 3։ 

110 . –Ազատամարտ, 7/20 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 458, էջ 3։ 

Սիրունի, « Լէպլէպիճի ՀօրՀօր», Ազատամարտ, 10/23 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 461, էջ 3։ 

Ց ետ ա գային, Հիմնուելուի իր յիլոգու|0՜եան ւիրայ, Նշան Պէշիկթաշլեան պիտի գրէր՝ թէ 
«ԴոՀարիկ Շիրինեանին անգամ մըն ալ կը Հանգիպինք 1909-10 թատերաշրջանին, Արշակ 
Պէնլեանի կազմած օւիերէթի իաւմբին մէջ, Դամէրի գերով ( Լէպլէպիճի ), կարճ շր^ան մը։ Ակ 
իր գործունէութիւնը աւարտած էր, իբրեւ երգշուՀի, պարուՀի ու դերասանուհի ալ, մերձեցած 
ըլլալով յիսունին» (Նշան Պէշիկթաչլեան, «ԴոՀարիկ Նիրինեան», Ակօս, ամսագիր, Պէյրութ, 
Օգոստոս 1953, 9-րդ տարի, թիւ 8 (57), էջ 70)։ Եթէ ճիշդ է այս տեգեկութիւնը, ապա այդ 
շրջանին Նիրինեան խաղացած պիտի ըլլայ Լէպլէպիճի^ Խուրշիտ պէյի եւ Դամէր Դալւիայի 
գոյդ դերերը։ 

111. –Սիրունի, նշ. յօգ.ը, էջ 3։ 

112. -Դ. Ստեւիանեան, նլ. աշխ.ը, էջ 107։ 

113. -ծէ^աաայ/աշրա, 7/20 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 458, էջ 3։ 

« Լէպլէպիճի ՀօրՀօր աղա», Բիւզանդիոն, 7/20 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 4304, էջ 3։ 
«Լէպլէպիճի ՀօրՀօր աղա», Բիւզանդիոն, 8/21 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 4305, էջ 3։ 

1 –«Լէպլէպիճի ՀօրՀօր աղա», Բիւզանդիոն, 7/20 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 4304, էջ 3։ 
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«Լէպլէպիճի ՀօրՀօր աղա», Բիւզանդիոն, 8/21 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 4305, էջ 3։ 

11ն.–«.Լէպլէպիճի», Բիւդանդիոն, 11/24 Դեկտեմբեր 1910, թիլ 4308, էջ 3։ 

116 .–Ազատամարտ, 15/28 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 465, էջ 3։ 

111 .–Ազատամարտ, 18/31 Դեկտեմբեր 1910, թիլ 468, էջ 2։ 

118. –Անգ; 

119 . –Ազատամարտ, 26 Դեկտեմբեր 1910/8 Յունուաբ 1911, թիւ 475, էջ 3։ 

Կավրւօշ , ամենօբեայ երգիծաթերթ, Կ. Պոլիս, 26 Դեկտեմբեր 1910, թիւ 608, էջ 3։ 

120. –Կավռօշ, 9 ՑուՆուար 1911, թիւ 619, էջ 1։ 

Ազատամարտ, 9/22 ՑուՆուար 1911, թիւ 484, էջ 3։ 

121. ֊Ազա տամար տ, 13/26 ՑուՆուար 1911, թիւ 487, էջ 3։ 

122 ,-նավոօշ, 18/31 ՑուՆուար 1911, թիւ 625, էջ 4։ 

Ժամանակ, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 21 ՑուՆուար/3 Փետրուար 1911, թիւ 698, էջ 3, 22 
Ցունուար/4 Փետրուար 1911, թիւ 699, էջ 1։ 

Ազատամարտ, 21 Ցունուար/3 Փետրուար 1911, թիւ 494, էջ 2յ 
123 ,-Բիւզանդիոն, 26 Փետրուար/11 Մարտ 1911, թիւ 4371, էջ 3։ 

121 .–Ազատամարտ, 4/17 Մարտ 1911, թիւ 529, էջ 2։ 

125. –Անգ։ 

126. –Ազատամարտ, 12/25 Մարտ 1911, թիւ 536, էջ 4։ 

127. ֊Անդ։ 

12% ֊Ազատամարտ, 24 Մարտ/6 Ապրիլ 1911, թիւ 546, էջ 4; 

12Գ.֊Ազատամարտ, 26 Մարտ/8 Ապրիլ 1911, թիւ 548, էջ 4։ 

130 . –Ազատամարտ, 2/15 Ապրիլ 1911, թիւ 554, էջ 4։ 

«Թատրոն ՕտէոՆ», Բիւզանդիոն, 2/15 Ապրիլ 1911, թիւ 4401, էջ 4։ 

131. -Ազատամարտ, 2/15 Ապրիլ 1911, թիւ 554, էջ 4։ 

«Թատրոն Օտէոն», Բիւզանդիոն, 2/15 Ապրիլ 1911, թիւ 4401, էջ 4։ 

132. –Ազատամարտ, 24 Ապրիլ/7 Մայիս 1911, թիւ 570, էջ 4։ 

133. ֊Ազատամարտ, 30 Ապրիլ/13 Մայիս 1911, թիւ 575, էջ 4։ 

134. -Անդ։ 

13Ն.–Ազատամարտ, 7/20 Մայիս 1911, թիւ 581, էջ 4։ 

«Թատրոն», Բիւզանդիոն, 7/20 Մայիս 1911, թիւ 4428, էջ 4։ 

13§.–Ազատամարտ, 8/21 Մայիս 1911, թիւ 582, էջ 4։ 

«Թատրոն», Բիւզանդիոն, 7/20 Մայիս 1911, թիւ 4428, էջ 4։ 

131 .–Ազատամարտ, 19 Մայիս/1 Ցունիս 1911, թիւ 591, էջ 4։ 

133.–Ազատամարտ, 21 Մայիս/3 Ցունիս 1911, թիւ 593, էջ 4։ 

139 .–Ազատամարտ, 28 Մայիս/10 Ցունիս 1911, թիւ 599, էջ 4։ 

«Թատրոն», Բիւզանդիոն, 28 Մայիս/10 Ցունիս 1911, թիւ 4445, էջ 4։ 

140. ֊Ազատամարտ, 11/24 Ցունիս 1911, թիւ 611, էջ 4։ 

141. –ԱՆգ։ 

112.֊Ազատամարտ, 1/14 Դեկտեմբեր 1911, թփլ 759, էջ 4։ 

–Ազատամարտ, 3/16 Դեկտեմբեր 1911, |3՜է։ւ 761, էջ 3։ 

144.֊Անդ։ 

14ւ5.–Ազատամարտ, 24 Դեկտեմբեր 1911/6 ՑուՆուար 1912, ք1էււ 779, էջ 3; 
֊Ազատամարտ, 30 Դեկտեմբեր 1911/12 ՑուՆուար 1912, |3փլ 784, էջ 4։ 

147 . –Ազատամարտ, 6/19 ՑուՆուար 1912, թիլ 790, էջ 4։ 

148, -Ս.նդ։ 

149/ ֊Ազատամարտ, 21 Ցուլիս/3 Օգոստոս 1912, թիլ 954, էջ 4։ 

150,-Անդ։ 
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151 .–Ազատամարտ, 22 Սեպտեմբեր/5 Հոկտեմբեր 1912, թիւ 1006, էյ 4։ 

152. –Ազատամարտ, 3/16 Նոյեմբեր 1913, թիւ 1355, էյ 4։ 

153. –Ազատամարտ, 9/22 Նոյեմբեր 1913, թիւ 1360, էյ 4։ 

\5ձ.–Ազատամարտ , 15/28 Նոյեմբեր 1913, թիւ 1365, էյ 4։ 

155. -Անգ։ 

156. ֊Ազատամարտ, 22 Նոյեմբեր/5 Դեկտեմբեր 1913, թիւ 1371, էյ 4։ 

157 . –Ազատամարտ, 30 Նոյեմբեր/13 Դեկտեմբեր 1913, թիւ 1378, 4; 

158 . –Ազատամարտ, 7/20 Դեկտեմբեր 1913, թիւ 1384, էյ 4։ 

159. -Անգ։ 

155.–Ազատամարտ, 12/25 Դեկտեմբեր 1913, թիւ 1388, էյ 4։ 

16 1,-Աղատամարտ, 22 Դեկտեմբեր 1913/4 Ցունուար 1914, թիլ 1397, էյ 4։ 
152,-Ազատամարտ, 29 Դեկտեմբեր 1913/11 Ցունուար 1914, թիւ 1403, էյ 4։ 
155,-Ազատամարտ, 4/17 Ցունուար 1914, թիւ 1407, էյ 4։ 

15ձ.–Ազատամարտ, 15/28 Ցունուար 1914, թիւ 1415, էյ 4։ 

165 . –Ազատամարտ, 19 Ցունուար/1 Փետրուար 1914, թիւ 1419, էյ 4։ 

166 . –Ազատամարտ, 24 Ցունուար/6 Փետրուար 1914, թիլ 1423, էջ 4։ 

167 . –Շանթ, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 2/15 Փետրուար 1914, թիւ 1-1430, էյ 4։ 
15Տ,–Ազատամարւո, 9/22 Փետրուար 1914, թիլ 1436, էյ 4։ 

169. ֊Ազատամարտ, 16 Փետրուար/1 Մարտ 1914, քՅ՜էււ 1441, էյ 4։ 

17 5. –Ազատամարտ, 19 Փետրուար/4 Մարտ 1914, (Յփւ 1443, էյ 4։ 

17 1.–Ազատամարտ, 23 Փետրուար/8 Մարտ 1914, թիլ 1447, էյ 4։ 

112,-Ազատամարտ, 28 Փետրուար/13 Մարտ 1914, թիլ 1451,.էյ 4։ 

115-Ազատամարտ, 27 Ապրիլ/10 Մայիս 1914, թիւ 1497, էյ 2\ 

17 ձ.– Ազատամարտ, 4/17 Մայիս 1914, թիլ 1503, էջ 4։ 

115 .–Ազատամարտ, 24 Մայիս/6 Ցունիս 1914, թիլ 1520, էջ 4։ 

176. –Բիւզանդիոն, 5/18 Մարտ 1916, թիլ 5911, էջ 2։ 

177 .–Բիւզանդիոն, 2/15 Ապրիլ 1916, թիւ 5934, էջ 2։ 

178 . –Բիւզանդիոն, 10/23 Ցանիս 1916, թիւ 5992, էջ 2։ 

179 . –Բիւզանդիոն, 21 Հոկտեմրեր/3 Նոյեմբեր 1916, թիլ 6106, էջ 2։ 

1Տ0.֊Բիւզանդիոն, 28 Հոկտեմրեր/10 Նոյեմբեր 1916, թիւ 6112, էջ 2։ 

1&1.–Բիւզանդիոն, 26 Նոյեմբեր/9 Դ-եկտեմրեր 1916, թիլ 6137, էջ 2։ 

182 . –Բիւզանդիոն, 16/29 Դեկտեմբեր 1916, թիւ 6154, էջ 2։ 

183 . –Բիւզանդիոն, 24 Ցունուար/6 Փեւոբուաբ 1917, թիլ 6186, էջ 2։ 

184. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն , 16 Փետրուար/1 Մարտ 1917, թիւ 6206, էյ 2; 

185. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն , 4/17 Մարտ 1917, թիւ 6220, էյ 2։ 

186. ֊Բիւզանդիոն, 25 Մարտ/7 Ապրիլ 1917, թիւ 6238, էյ 2։ 

\%1 ,-Բիւ զանդիոն, 1/14 Ապրիլ 1917, թիւ 6244, էյ 2։ 

188. ֊Բիւզանդիոն, 8/21 Ապրիլ 1917, թիւ 6249, էյ 2; 

189. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն , 5/18 Մայիս 1917, թիւ 6271, էյ 2։ 

190. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 27 Մայիս/9 Ցունիս 1917, թիւ 6290, էյ 2; 

191. —«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 20 Ցունիս/3 Ցուլիս 1917, թիւ 6310, էյ 2; 

192. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն , 22 Ցուլիս/4 Օգոստոս 1917, թիւ 6338, էյ 2։ 

193. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն , 26 Օգոստո ս/8 Սեպտեմբեր 1917, թիւ 6368, էյ 1յ 

194. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 5/18 Սեպտեմբեր 1917, թիւ 6375, էջ 2։ 

195. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 13/26 Սեպտեմբեր 1917, թիւ 6383, էջ 2։ 

196. –«Ցուշատետր», ճակատամարտ, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 1 Փետրուար 1919, նոր լյ^ան, 
թիւ 68 ( 1884), էջ 2։ 
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197. –Բիլղանդիոն, 26 Ցունուար/8 Փհտրուար 1919, թիւ 6496, էջ 2։ 

198. –«Ցուշատետր», ճակատամարտ, 20 Մարտ 1919, նոր շրջան, թիւ 110 < 1931՝, էջ 2։ 

199. ֊«Ցուշատեար», ճակատամարտ, 23 Ցուլիս 1919, նոր շրջան, թիւ 213 <2034), էջ 3։ 

200. -Անդ, էջ 3։ 

201. –«3ուշաաետր», ճակատամարտ, 16 Հոկտեմբեր 1919, նոր շրջան, թիւ 283 (2104), էջ 
3։ 

ժողովուրդի ձայնը, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 2/15 Հոկտեմբեր 1919, թիւ 308-217, էջ 4։ 

202. -ճակատամարտ, 16 Դեկտեմբեր 1919, նոր շրջան, թիլ 330 (2151), էջ 3։ 

2§ֆ.–ճակատամարտ, 25 Դեկտեմբեր 1919, նոր շրջան, թիւ 338 (2159), էջ 3։ 

Ժողովուրդի ձայնը, 12/25 Դեկտեմբեր 1919, թիւ 367, էջ 3։ 

204. –«3ուշատետր», ճակատամարտ, 31 Դեկտեմբեր 1919, նոր շրջան, թիւ 343 (2164), 

էջ 3։ 

Ժողովուրդի ձայնը, 18/31 Դեկտեմբեր 1919, թիւ 372, էջ 4։ 

205. –«Ցուշատետր», ճակատամարտ, 14 Ցունուար 1920, նոր շրջան, թիւ 355 (2176), էջ 
3։ 

206–«Ցուշատհտր», ճակատամարտ, 3 Ապրիլ 1920, նոր շրջան, թիւ 420 (2241), էջ 3։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 21 Մարտ/3 Ապրիլ 1920, թիւ 449, էջ 3։ 

207 .–ճակատամարտ, 17 Ապրիլ 1920, նոր շրջան, թիւ 431 (2252), էջ 3։ 

Ժողովուրդի ձայնը, 4/17 Ապրիլ 1920, թիւ 460, էջ 4։ 

20Տ.–Ժողովուրդի ձայնը, 19 Ցուլիս/1 Օգոստոս 1920, թիւ 548, էջ 4. 

209. ֊ճակատամարտ, 11 Սեպտեմբեր 1920, նոր շրջան, թիւ 551 (2371), էջ 4։ 

210. –ճակատամարտ, 22 Հոկտեմբեր 1920, նոր շրջան, թիւ 586 (2407), էջ 3։ 

Ժողովուրդի ձայնը, 9/22 Հոկտեմբեր 1920, թիւ 617, էջ 4։ 

211 –ճակատամարտ, 9 Դեկտեմբեր 1920, նոր շրջան, թիւ 627 (2448), էջ 3. 

212,-Անդ։ 

2 ֊Ժողովուրդի ձայնը, 28 Ցունուար/10 Փետրուար 1921, թիւ 710, էջ 4։ 

2 ֊ճակատամարտ, 24 Մարտ 1921, նոր շրջան, թիլ 713-2534, էջ 3։ 

Ժողովուրդի ձայն, 11/24 Մարտ 1921, թիւ 745, էջ 3։ 

215. ֊ճակատամարտ, 14 Ապրիլ 1921, նոր շրջան, թիւ 731-2552, էջ 3։ 

Ժողովու րդի ձայն, 1/ 14 Ապրիլ 1921» թի Լ է2 3։ 

216. ֊ճակատամարտ, 30 Ապրիլ 1921, նոր շր^ան, թիւ 744-2565, էջ 4։ 

217 . –ճակատամարտ, 6 Հոկտեմբեր 1921, նոր շր^ան, թիւ 878-2699, էջ 6. 

Ժողովուրդի ձայնը, 23 Սեսլտեմբեր/6 Հոկտեմբեր 1921, թիւ 910, էջ 3։ 

218. –ճակատամարտ, 27 Հոկտեմբեր 1921, նոր շր^ան, թիւ 896-2717, էջ 4։ 

Ժողովուրդի ձայնը, 15/28 Հոկտեմբեր 1921, թիւ 929, էջ 4։ 

219 . –ճակատամարտ, 12 Նոյեմբեր 1921, նոր շրջան, թիւ 910-2731, էջ 4; 

Ժողովուրդի ձայնը, 31 Հոկտեմբեր/13 Նոյեմբեր 1921, թիւ 943, էջ 3։ 

220 ֊ճակատամարտ, 18 Նոյեմբեր 1921, նոր շրջան, թիւ 915-2736, էջ 4։ 

Ժողովուրդի ձայնը , 3/16 Նոյեմբեր 1921, թիւ 945, էջ 3։ 

221 .–ճակատամարտ, 3 Դեկտեմբեր 1921, նոր շրջան, թիւ 928-2748, էջ 4։ 

Ժողովուրդի ձայնը, 20 Նոյեմբեր/3 Դեկտեմբեր 1921, թիւ 960, էջ 4։ 

222 .–ճակատամարտ, 24 Դեկտեմբեր 1921, նոր շրջան, թիւ 948-2767, էջ 4; 

Ժողովուրդի ձայնը , 12/25 Դեկտեմբեր 1921, թիւ 979, էջ 4։ 

2Ղ՝ձ.–ճակատամարտ, 14 Ցունուար 1922, թիւ 2785, նոր շրջան թիւ 964, էջ 8։ 
ժողովուրդի ձայնը , 31 Դեկտեմբեր 1921/13 Ցունուար 1922, թիւ 995, էջ 4. 2/15 
Ցունուար 1922, թիւ 997, էջ 4։ 

224 –ճակատամարտ, 21 Ցունուար 1922, թիւ 2790, նոր շրջան թիւ 969, էջ 4։ 
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Ժողովուրդ^ ձայնը, 9/22 Տունուար 1922, 1002, էջ 4։ 

225. –«Թատրոն», ճակատամարտ, 10 Մարտ 1922, թիւ 2830, նոր շր^ան թիւ 1009, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 25 Փետրուար/10 Մարտ 1922, |3՜էււ 1041, էջ 4։ 

226. –«Թատրոն», ճակատամարտ, 7 Ապրիլ 1922, թիւ 2854, նոր շր^ան թիւ 1033, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 7 Ապրիլ 1922, թիւ, 1065, էջ 4; 

227. –«Թատրոն», ճակատամարտ, 9 Սեպտեմբեր 1922, թիւ 2984, նոր շր^ան թիւ 1163, էջ 
Ժողովուրդի ձայնը, 10 Սեպտեմբեր 1922, թիւ 1196, էջ 4։ 

228 . –ճակատամարտ, 14 Հոկտեմբեր 1922, թիւ 3014, նոր շր^ան թիւ 1193, էջ 4: 
Ժողովուրդի ձայնը, 13 Հոկտեմբեր 1922, թիւ 1224, էջ 4։ 

229. – ճակատամարտ, 20 Հոկւո եմբեր 1922, թիւ 3019, նոր շր^ան թիւ 1198, էջ 4; 

230 . –ճակատամարտ, 3 Նոյեմբեր 1922, թիւ 3031, նոր չր^ան թիւ 1210, էջ 4յ 
Ժողովուրդի ձայնը, 3 Նոյեմբեր 1922, թիւ 1242, էջ 4։ 

2%1.–ճակատամարտ, 20 Հոկտեմբեր 1922, քՅ՜իւ 3019, նոր շր^ան թիւ 1198, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 20 Հոկտեմբեր 1922, թիւ 1230, էջ 4։ 

2՝ձ2,–ճակատամարտ, 3 Նոյեմբեր 1922, թիւ 3031, նոր շր^ան թիւ 1210, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 3 Նոյեմբեր 1922, թիւ 1242, էջ 4։ 

23%.–Ժողովուրդի ձայնը, 17 Նոյեմբեր 1922, թիւ 1254, էջ 4; 

234. ֊Ժողովուրդի ձայնը, 21 Դեկտեմբեր 1922, թիւ 1283, էջ 4։ 

235. ֊Ժողովուրդի ձայնը, 18 Տունուար 1923, թիւ 1307, էջ 4։ 

236 . –Ժողովուրդի ձայնը, 8 Փետրուար 1923, քՅ՜իւ֊ 1324, էջ 4։ 

237 . –ժողովուրդի ձայնը, 2 Մարտ 1923, թիւ 1343, էջ 4; 

2%%.֊Ժողովուրդի ձայնը, 6 Ապրիլ 1923, թիւ 1374, էջ 4։ 

239 . –Ազատամարտ, 19 Մարտ /I Ապրիլ 1911, թիւ 542, էջ 4։ 

240. –Ազատամարտ, 20 Մարտ/2 Ապրիլ 1911, (Յփւ 543, էջ 4։ 

24 \ –Ազատամարտ, 26 Մարտ /8 Ապրիլ 1911, թիւ 548, էջ 4։ 

242 . –«Բէօսէ ԲԷՀեա», Բիւզանդիոն, 31 Մարտ/13 Ապրիլ 1911, (Յփւ 4399, էջ 4։ 

243 . –Ազատամարտ, 2/15 Ապրիլ 1911, թիւ 554, էջ 4։ 

«Թատրոն Օտէոն», Բիւզա նդիոն, 2/15 Ապրիլ 1911, թիլ 4401, էջ 4; 

244 . –Ազատամարտ, 15/28 Մայիս 1911, թիւ 588, էջ 4; 

245 ֊Ազատամարտ, 18/31 Մայիս 1911, թիւ 590, էջ 4; 

2^5.–Ազատամարտ, 29 Դեկտեմբեր 1911/11 Տունուար 1912, թիւ 783, էջ 4։ 

247 . –Ազատամարտ, 30 Դեկտեմբեր 1911/12 Յունուար 1912, թիւ 784, էջ 4։ 

248 . –Ազատամարտ, 6/19 Տունուար 1912, թիւ 790, էջ 4։ 

249 . –Ազատամարտ, 21 Ցունուար/3 Փետրուար 1912, թիւ 802, էջ 3։ 

250. ֊Ազատամարտ, 22 Սեպտեմբեր/5 Հոկտեմբեր 1912, թիւ 1006, էջ 4։ 
25\.–Ազատամարտ, 9/22 Նոյեմբեր 1913, թիւ 1360, էջ 4։ 

252 .–Ազատամարտ, 22 Նոյեմբեր/5 Դեկտեմբեր 1913, թիւ 1371, էջ 4։ 

2$%.֊Ազատամարտ, 14/27 Դեկտեմբեր 1913, թիւ 1390, էջ 4; 

25^..֊Ազատամարտ, 21 Դեկտեմբեր 1913/3 Տունուար 1914, թիւ 1396, էջ 4։ 

255.–Ազատամարտ, 22 Դեկտ եմբեր 1913/4 Տունուար 1914, թիւ 1397, էջ 4; 

250.–Ազատամարտ, 11/24 Տունուար 1914, թիւ 1412, էջ 4։ 

257 .–Ազատամարտ, 24 Յունուար/6 Փետրուար 1914, թիւ 1423, էջ 4։ 

25%.–Բիւզանդիոն, 23 Փետրուար/7 Մարտ 1916, թիւ 5901, էջ 2։ 

25$.֊Բիւզանդիոն, 12/25 Նոյեմբեր 1916, թիւ 6125, էջ 2։ 

250.֊Բիւզանդիոն, 8/21 Դեկտեմբեր 1916, թիւ 6147, էջ 2։ 

261.—«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 28 Ցունուար/10 Փետրուար 1917, թիւ 6190, էջ 2։ 
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262, –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 27 Մաշիս /9 Ցունիս 1917, թիւ 6290, էջ 2; 

263, –«Թատրոն եւ սինէմա», Բիւզանդիոն, 17/30 Հոկտեմբեր 1917, թիւ 6412, էջ 2։ 

264 , –Բիւզանդիոն, 15/28 Դեկտեմբեր 1917, թիւ 6463, էջ 2; 

255.– ճակատամարտ, 17 Մարտ 1921, նոր շրջան, թիւ 707-2528, էջ 3։ 

255 .–ճ ակատ ա մարտ, 30 Ապրիլ 1921, նոր շրջան, թիլ 744-2565, էջ 4։ 

267 . –ճակատամարտ, 6 Հոկտեմբեր 1921, նոր շրջան, թիւ 878-2699, էջ 6։ 

268. ֊Անգ, էջ 6։ 

Ժողովուրդի ձայնը , 23 Սեպտեմբեր/6 Հոկտեմբեր 1921, թիւ 910, էջ 3։ 

25$.֊Ժողովուրդի ձայնը, 14/27 Հոկտեմբեր 1921, թիւ 928, էջ 3; 

270. ֊ճակատամարտ, 4 Նոյեմբեր 1921, նոր շրջան, թիւ 903-2724, էջ 4։ 

Ժողովուրդի ձայնը, 23 Հոկտեմբեր/5 Նոյեմբեր 1921, թիւ 936, էջ 4։ 

27 1. –ճակատամարտ, 3 Փետրուար 1922, թիւ 2801, նոր շրջան թիւ 980, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 21 8ունոււսր/3 Փետրուար 1922, թիւ 1012, էջ 4։ 

272 . –ճակատամարտ, 10 Նոյեմբեր 1922, թիւ 3037, նոր շրջան թիւ 1216, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 10 Նոյեմբեր 1922, թիւ 1248, էջ 4։ 

278. ֊ժողովուրդի ձայնը , 17 Փետրուար 1923, թիւ 1332, էջ 4։ 

274 .–Բիւզանդիոն, 27 Փետրուար/11 Մարտ 1916, թիւ 5905, էջ 2; 

27 5.֊Բիւզանդիոն, 26 Նոյեմբեր/9 Դեկտեմբեր 1916, թիւ 6137, էջ 2։ 

275 .–Բիւզանդիոն, 8/21 Դեկտեմբեր 1916, թիւ 6147, էջ 2։ 

277 .–Բիւզանդիոն, 7/20 Ցունուար 1917, թիւ 6172, էջ 2։ 

278 .֊Բիւզանդիոն, 21 Ցունուար/3 Փետրուար 1917, թիւ 6184, էջ 2։ 

279. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 15/28 Ցունիս 1917, թիւ 6306, էջ 2; 

280. –«Թատրոն եւ սինէմա», Բիւ զանդիոն , 28 Հոկտեմբեր/ 10 Նոյեմբեր 1917, թիւ 6422, 

էջ 2։ 

281 .–Բիւզանդիոն, 26 Ցունուար/8 Փետրուար 1919, թիւ 6496, էջ 2։ 

282. ֊ճակատամարտ, 3 Նոյեմբեր 1922, թիւ 3031, նոր շրջան թիւ 1210, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը , 3 Նոյեմբեր 1922, թիլ 1242, էջ 4։ 

283. ֊ճակատամարտ, 3 Նոյեմբեր 1922, թիլ 3031, նոր շրջան թիւ 1210, էջ 4։ 
Ժողովուրդի ձայնը, 3 Նոյեմբեր 1922, թիւ 1242, էջ 4յ 
28ձ.֊ժողովուրդի ձայնը, 28 Դեկտեմբեր 1922, թիւ 1289, էջ 4։ 

285.֊Ժողովուրդի ձայնը, 18 Ցունուար 1923, թիւ 1307, էջ 4։ 

285.֊Ժողովուրդի ձայնը, 29 Մարտ 1923, թիւ 1366, էջ 4։ 

287.-Տ. ՝8., «Եգիպտոսէն - Պոլիս, իմ 28 օրերս», Մալէչ, Հանդէս, ԴաՀիրէ, 1 Սեպտեմբեր 
1912, էջ 12։ 

288 ֊Աավոօչ, 9ք/22յ Ցունուար 1911, թիւ 619, էջ 1։ 

289 . –Ազատամարտ, 23 Ցունիս/6 Ցուլիս 1911, թիւ 621, էջ 4։ 

290. –Երուանդ Թօլայեան, «Ուր Կավռօշ առաջին ներկայացումը կու տայ եւ ուր Սմբատ 
՝^էսէճեան ն ուադաիյումբր կր վարէ», Կավռօչ (յաւելուած), 10ք/23յ Ցուլիս 1911. թիւ 660-23, 

էջ 9։ 

291. -Դաււնիկ Ստեփանեան, Ուրուագիծ արեւմտահայ թատրոնի պատմութեան, Հատոր 
երրորդ, Երեւան, 1975, էջ 115-116։ 

ՎաՀրամ Րարունեան, «Արլակ Պէնլհան եւ իր թատրոնը ( 1890-1923)», ՛Բուլիս, կիսամ– 
սեայ Հանդէս, Իսթանսլուլ, 15 Սեպտեմբեր 1975, թիլ 18-690, էջ 7, ել 1 Հոկտեմբեր 1975, թիլ 
19-691, էջ 10-11 

2Գ2.–«Լէպ ։ էպիճի Հօր-Հօր», Լուսաբեր ֊Արել, եււօրեայ, ԳաՀիրէ, 7 Դեկտեմբեր 1912, նոր 
շրջան, թիւ 16, յջ 3։ 

«Լէպլէպիճի Հօր-Հօր», Լուսաբեր-Արեւ, 12 Դեկտեմբեր 1912, նոր շրջան, թիւ 18, էջ 3։ 
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293. –«Ցուգարկաւորութիւն պ. Արյակ Պէնլհանի», ժողովուրդի ձայնը, 12 Ապրիլ 1923, 
թիլ 1379, էջ 3։ 

294. –Անդ., էջ 3; 

295. -Ժոզովուրգի ձայնը, 20 Ապրիլ 1923, թիւ 1386, էջ 4։ 

200.֊Ժողովուրդի ձայնը, 8 Մալիս 1923, թիւ 1400, էջ 4։ 

297 . –ժողովուրդի ձայնը, 16 Օգոստոս 1923, թիւ 1486, էջ 4։ 

298 . –Ժողովու րդի ձայնը, 7 Սեպտեմբեր 1923, թիւ 1605, էջ 4։ 

299. -ՎաՀրամ Փափազեան, «Քէլ Պէնլեան», –թուլիս, 15 Օգոստոս 1962, թիւ 16 (376), էջ 

11 ։ 

300. -Գ. Ստհւիանեան, նշ. աշէս.ը, էջ 108։ 

30 1.-Բ. Թուդլաճեան, նշ. աշիւ.ը, էջ 138, 140։ 

"ճ ^հրՕՈՕ^Օջ)' օք Լսրէւտհ Շւոշրո& (ՐյՈ 1/ 1914-1921)” քԹրքական շարժանկարի ժամանա¬ 
կագրում՛ի ւն, (Առաջին մաս, 1914-1921)), 7սրԽհ Շատոա Ի1շ–ոտԽէէ«ր, ^^^.էսրէքւ1ա.ո6է/ 
էշոՅրօհ.հէրո1, 1996։ \նհա ԲԱաԽր, “Տաշւրա Օշր§ւտւ”, ՈԽ ՌտբհհԽրւ, ա\^.ր6բ1ւէ.8ա.օօա/ 
>՚3էւա.հէրո. Ցուլիս 1998։ 

“ճ Շհր0ոօ1օջ1031 Աւտէօրյ^ օք էհշ ՜քսրէստհ ՇատրՈՅ 1914-1988” քԹրքական շարժանկարի 
ժամանակագրական պաւոմութիւն, 1914-1988), ՈշթսհԱշ օք 1սրԽ)/, Ւժատէէյ օք ՇսեսրՏ, 
աաա.1ա 1էսր. ջօ^էր։ 

302 . –Ազատամարտ, 19 Մարտ/1 Ապրիլ 1911, (ժիւ 542, էջ 4։ 

Սիրունի, «Ցունական օփերէթի իյումբին ԼԷպլԷպիճիև», Ազատամարտ, 23 Մարտ/5 
Ապրիլ 1911, թիւ 545, էջ 2։ 

303. –Սիրունի, նշ. յօդ.ը։ 

304. -Հաւանարար ասիկա ըլլայ Զմիւռեիոյ մէջ 1910 Հոկտեմբեր 23/Նոյեմբեր 5-ին, 
յունական իաւմբի մը բեմադրած Լէպլէպիճիհ (8. Յարութիւնհան, նշ. աշիւ.ը, էջ 323); 

305. –«ՋուՀաճհանի յիշատակը», Բիւզանդիոն, 19 Մարտ/1 Ապրիլ 1911, |ժիւ 4389, էջ 3։ 

306. -Անդ։ 

307 . –Ազատամարտ, 25 Մարտ/7 Ապրիլ 1911, 547, էջ 4։ 

30%.֊Ազատամարտ, 2/15 Ապրիլ 1911, թիւ 554, էջ 4։ 

309. ֊Անդ, էջ 4։ 

310 . –Ազատամարտ, 20 Ա.սլրիլ/3 Մա յիս 1911, թիւ 566, էջ 3։ 

« Լէպլէպիճի ՀօրՀօր աղա», Բիւզանդիոն, 19 Ապրիլ/2 Մայիս 1911, թիւ 4412, էջ 3։ 

31 1. -Ազատամարտ, 1/14 Նոյեմբեր 1911, թիւ 733, էջ 4։ 

312. ֊Վարուժան Քէօսէեան, «ՄնմաՀ երգաՀան Տիգրան Չուխաճեան», Սուրբ փրկիչ, 

Յունուար 2000, թիւ 603, էջ 47։ 

313. -Ա. Մաւոաթեան, նշ, յօդ.ը, էջ 33; 

314. –«Մնակեանի յորելեանը», Ազատամարտ, 14/27 Ապրիլ 1912, թիւ 871, էջ 3։ 
«Ցայսւագիր Մնակեան յորելեանական Հանդէսի», Ազատամարտ, 15/28 Ապրիլ 1912, 

թիւ 872, էջ 4։ 

«Մնակեանի յորելեանը», Ազատամարտ, 1/14 Մայիս 1912, թիւ 884, էջ 3։ 

315. -Ա. Ղազարհան, «Առաջին Հայկական կոմ. օպերետը ռուսաՀայ բեմի վրայ», Թատ¬ 
րոն եւ երաժշտութիւն, Հանդէս, Պաքու, 1910-1912, թիւ 9-10, էջ 109։ 

316. –Երեւանի Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգարան, Աֆիշներու Բաժին, թիլ 109։ 

317 . ֊Մշակ, Թիֆլիս, 25 Մայիսք/7 Յունիս) 1912, թիւ 111, էջ 1։ 

31&.–«ԼէպլէպիճիԱ գերմանհրէն», Ազատամարտ, 16/29 Յունուար 1913, թիլ 1112, էջ 3։ 
310.֊Ազատամարտ, 24 Յունուար /6 Փետրուար 1913, թիւ 1119, էջ 4։ 

Սմբատ Գաւթեան, «Գրական եւ գերլարուեստական շարժում, երգահանին ընւլձանոյշը». 
Շանթ, կիսամսեայ Հանրլէս, կ. Պոլիս, 1/14 Փետրուար 1913, թիւ 36, էջ 196։ 
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320. -Վ. ՚Բէօսէհան, նշ. յօդ.ը, էջ 46։ 

321. -Ս. Գարագաշ, «Լէբլէբիջխ ռոլսաց բեմի վրայ», Մշակ, 24 Դեկտեմբեր 1913ք/6 

Ցունուար 1914Լ թիլ 286, էջ 3; է է– I Լ » 

ճոէօաՕՏ, «ԼէրլէբիջիՆ ռուսաց բեմի վրայ, Թատրոն ել երաժշտութիլն, Ցունուաո– 
Փետբուաբ 1914, թիլ 1-2, էջ 13; 1 

322. -Ա. Մ., «Լէբլէբիջխ Կոմիք-օսլհրա, երաժշտութիլն Ջուխաջհանի», Թատրոն ել 
երաժշտութիլն, թիլ 9-10, 1910-1912, էջ 108-109։ 

՜"՜ 1 ՛” 1, ներ1 ՚" 1ատ "“՚ ր «ւ-է.»ւր֊սէ-1/11 

1915, թիլ՜^էջ՚՚ւօշ 11 եէ,ա ^ ա ^ տնեՐ ի ն »֊ Թատ 1>" ն ել երաժշտութիլն, Ցուլիս-Հոկաեմբհր 

325.-Ա. Ղազաբհան, նշ. յօդ.ը։ 

Ս. Գարագաշ, նշ. յօդ.ը, էջ 3։ 

326^-Շաբա Տալհանի անաիսլ յօդուածը, Երեւանի Գրականութեան հւ Արուեսաի Թան¬ 
գարան, ՋոլՀաճեանի Դիւան, թիլ 158, Ն. Տալհանի ձեոագիրով։ 

327. -Ա. Մաաաթեան, նշ. յօդ.ը, էջ 33։ 

328. -Վ. –Բէօսէհան, նշ. յօդ.ը, էջ 46։ 

329. –«Ներքին լուրեր», Բիւզանդիոն, 26 Ցոլլիս/8 Օգոսաոս 1916, թիլ 6031, էջ 2; 
ՅՅԱ.–Բիւզանդիոն, 8/21 Հոկտեմբեր 1916, թիւ 6095, էջ 2։ 

331.-Վ. –Բէօսէհան, նշ. յօդ.ը, էջ 46։ 

օ ^է՜ <<Լէպլէպիճ1 ՛ Հ0րհ °ք մա յՐ են Ւ լիզոլով», ճակատամարտ, 1 Օգոսաոս 1919, նոր 

շրջան, թիլ 221 (2042), էջ 4; ՚ Ր 

«Հայկական կհանք», Ժողովուրդի ձայնը, 18/31 Ցուլիս 1919, թիլ 154-245, էջ 3։ 

333. –«Ցուշաահար», ճակատամարտ, 7 Օգոսաոս 1919, նոր շ^ան, թիլ 226 (2047) էջ 3– 
Ժողովուրդ, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 7 Օգոսաոս 1919, նոր շ^ան, թիլ 8 (254), էջ 4– 

(254) Ա էջ Ց 4 ՍՎ “^ <<ՀայկակաՆ "^էթ». ժողովուրդ, 7 Օգոսաոս 1919, նոր շ^ան, թիլ 8 

334. –«Ցոլշաաեար», ճակատամարտ, 23 Օգոսաոս 1919, նոր շ^ան, թիլ 240 (2061) էջ 3– 

335. – ժողովուրդի ձայնը, 27 Փհարուար/12 Ս՜արա 1921, թիլ 735, էջ 4։ 

336. -Արել, եռօրեայ, Աղհքսանդրիա, 23 Դեկտեմբեր 1921, թիլ 100 (1011) էջ 3– 

"" վետաէա – 4» ^ աո– 

338. -Անդ, էջ 51։ 

339. –Երե լ անի Գրականութեան եւ Արուեսաի Թանգարան, Աֆիշնհրու Բաժին, թիլ 203։ 

340. -Բ. Ցարոլթիւնեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 66։ 1 

341. -Երեւանի Գրականութեան ել Արուեսաի Թանգարան, Աֆիշնհրու Բաժին, թիլ 219։ 

342. –«Թաարոն», ճակատամարտ, 22 Ցուլիս 1922, նոր շրջան թիլ 1122, էջ 4– 

Ժողովուրդի ձայնը, 22 Ցուլիս 1922, թիլ 1154, էջ 4։ ՚՛ 

197 ( 1ա;%է պՒճի ^ Հ ° ր աղա>Ն 0է1աթերթ> Ա Դ ե Ք ս –նգրիա, 3 Օգոսաոս 1923, թիլ 

անժողովուրդի ձայնը, 7 Ցունիս 1923, թիլ 1426, էջ 4։ 

345. -Բ. Թոլղլաճհան, նշ. աշիյ.ը, էջ 138, 140; 

,7 Ա|1 , €Ձ ք Հլ™/™ Լ *ե1ՀՈօրհօր (1923)” ԱէպլԷպխՏի ՀօրՀօյՀ ամբողջ դերակա¬ 

տարները հւ մասնակիցները ( 1923 )\, ^\^.ԱՏ.յաՑհ.ՕՕա/էհ16/էէ0301536/քս11օր6ՑւէՏ։ 

346 . –Աքշամ, լրագիր, Իսթանսլոլլ, 18 Ցունուար 1924 (թրքհրէն)– 

սս 3 "; 8 “ 1 "" ր “ ր ," ւթէ ՚7 ” 4ն ՝ ՚ <Մ| " ։է ՚ ա,ն ՞"*"”՛՛ կ ր սս.ն ^^4 

™ րԱքև, ձևր Հայաստանի կպնակ, յարաթաթէրթ. Նի. Արյ, 4 ։,,|,, ո էլ ր 1 Տ շյ 
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թիլ 40, էջ 1280։ 

348. –Սկաւառակնհրը անձամբ տեսած ու ունկնդրած եմ։ 

349. –«Միմիայն Սոխակ Կարմիր րէքըրտնհրը կրնան այսպիսի միւզիք բհրել ձեր տունը», 
Հայաստանի կոչնակ , 4 Հոկտեմբեր 1924, թիւ 40, էջ 1280։ 

350. -Արեւ, 24 Ապրիլ 1925, թիւ 1873, էջ 5։ 

0. Մ., « Լէպլէպիճի Հօր-Հօր աղա», Արել, 12 Մայիս 1925, թիւ 1888, էջ 2։ 

Գ. Ջ., «Լէպլէպիճի Հօր-Հօր աղա», Սֆինքս, շաբաթաթերթ, Ադեքսանդրիա, 18 Մայիս 

1925, թիւ 11, էջ 4։ 

351. -0. Մ., նշ. յօդ.ը, էջ 2։ 

352. –«Ասկէ անկէ. Լէպլէպիճի Հօր-Հօր», Հայկական սինեմա, շաբաթաթերթ, ԴաՀիրէ, 

16 Մայիս 1925, թիւ 17, էջ 7։ 

353. -Արեւ, 21 Մայիս 1925, թիւ 1896, էջ 3։ 

354. –^/՝ արմարա, Կ. Պոլիս, 24 Ցուլիս 1925, թիւ 205, էջ 4։ 

355. –Մ արմարա, 20 Դեկտեմբեր 1925, թիւ 358, էջ 3։ 

356. -Վ. ՚Ցէօսէհան, նշ. յօգ.ը, էջ 46։ 

351 ,-Արեւ, 24 Դեկտեմբեր 1925, թիւ 2081, էջ 3։ 

« Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա», Արել, 29 Դեկտեմբեր 1925, թիւ 2085, էջ 2։ 

358.-«Հ էպլէպիճի Հօր Հօր աղա», նոյն տեղը, էջ 2։ 

359-Արեւ, 29 Դեկտեմբեր 1925, թիւ 2085, էջ 3։ 

360, -Արա, «Լէպլէպիճի^ ներկայացումը», Սֆինքս, շաբաթաթերթ, Ադհքսանդրիա, 4 

Ցունուաը 1926, թիւ 44, էջ 2։ 

361. –«Զամբիւղ», Հայկական սինեմա, շաբաթաթերթ, ԴաՀիրէ, 9 Ցունուար 1926, թիւ 41, 

էջ 6։ 

362. -Վ. "Օէօսէեան, նշ. յօդ.ը, էջ 50։ 

363, -Արեւ, օրաթերթ, ԴաՀիրէ, 15 Փետրուար 1926, թիւ 2124, էջ 3։ 

36Հ.–Արեւ, 23 Փետրուար 1926, թիւ 2131, էջ 3։ 

365. -Վ. "^էօսէհան, նշ. յօդ.ը, էջ 46։ 

366. –Անդ, էջ 50։ 

367. ֊Անդ, էջ 50։ 

368. –«Հայ կեանքը Կիպրոսի մէջ», Արել, 9 Ցունուար 1929, թիւ 3018, էջ 2։ 

369. -Անդ, էջ 46։ 

370. ֊Անդ, էջ 50։ 

37 1. –Արաքս, շաբաթաթերթ, Աղհքսանդրիա, 14 Ցունիս 1930, թիւ 25 (201), էջ 3։ 

372. -Ներկայացումին գրքոյկը կը գտնուի Երեւանի Դրականութհան հւ Արուեստի Թան– 

դարանի ՋուՀաճեանի Դիւանին մէջ, թիւ 171։ 

373. –Արա, «.Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա», Արաքս, 27 Ցունիս 1931, թիւ 26 (252), էջ 4); 

37 4.–Ներ կայացումին յայտարարութիւնը կը գտնուի Երեւանի Դրականութհան եւ 
Արուեստի Թանգարանի ԶուՀաճեանի Դիւանին մէջ, թիւ 150։ 

375.-Ր. Թուղլաճհան, նշ. աշխ.ը, էջ 139-140։ 

“քս11 Շյլտէ Յոճ քօր ԼտհԽշ։ քքօրհօր ձ%(1 ( 1934)” Աէպլէպիճի ՀօրՀօր ադայի ամբողջ 

գերակատարները եւ մասնակիցները (1934>1, ա\^.ԱՏ.1տԺԵ.ՕՕա/է1է16/«0178699/քն11օր6ճւէՏ։ 

Յ76.–”ճ Շհր0Ո01081031 Ւ1ւտէ017 օք էհշ 1սրԷւտհ Շտշռւտ 1914-1988” քԹրքական շարժանկարի 
ժամանակագրական պատմութիւն, 1914-19881, ՀտբսԵՈշ օք 7սրԽ)>, ԱաԽրյ օք Շս1էսր6, 
աա^.ևս1էսր.ջ(^.էր։ “ԴսրԷւտհ Շտաա” (Թրքական շարժանկար1, 7 սրհւտհ Շատրրա ԻէտոտԽէէտր, 
7 /ա^.էսրևքւ 1 ա.ո 6 է/հւտէօւ 7 1 .հէրո1, Դեկ Ա1 ևմբեր 2001։ 

377. -Վ. •ՑԷօսԷհան, նշ. յօդ.ը, էջ 50։ 

378, -Անդ, էջ 50։ 
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37Զ.–Արեւ, 25 Ղ՝եկւոեմթեր 1936, թիլ 5468, էջ 4։ 

«Լէպլէպիճին ԳաՀիրէի մէջ», Արաքս , 6 Փեւորուար 1937, թիլ 4 (531), էջ 2 ։ 

380 .֊«Լէպլէպիճէքև ԳաՀիրէի մէջ», Նոյն տեգը, էջ 2։ 

381 .֊Արել, 24 Փետր ոււսր 1937, թիւ 5517, էջ 4։ 

«Թատերական քրոնիկ. Լէպլէպիճի Հոր Հոր աղա», Արարս, 3 Ապրիլ 1937, թիւ 11 (537), 

էջ 4։ 

382. –«Թատերական քրոնիկ. Լէպլէպիճի Հոր Հոր աղա», Նոյն տեւլր, էջ 4։ 

383. -Ներ կայացումին գրքոյկը կը գտնուի Երեւանի Գրականոլթհան եւ Արուհստի 
Թ ւսՆ գա ր ան ի ԶուՀաճեանի Գիւանին մէջ, թիլ 172։ 

384. -Վ. "Բէօսէհան, նշ. յօդ.ը, էջ 46, 50։ 

385. ֊Անդ, էջ 50։ 

386. -Ցայտագրիրը կր գտնուի Փարիզի Նուսլարեան Մատենագարանը։ 

387. -Վ. Քէօսէհան, նշ. յօդ.ը, էջ 60։ 

388. -Խ. Ա. Աւագեան, Թադէոս Աարեան, Երեւան, 1964, էջ 73։ 

389. -Սամսոն Գասսլարհան, « Կարինէ (Լէբլէբիջի)», Սովետական Հայաստան, օրա¬ 
թերթ, Երեւան, 25 Ապրիլ 1943, էջ 4։ 

Բ. Ցարութիւնեան, Սովետահայ թատրոնի տարեգրութիւն, գիրք երկրորգ (1941-1960), 

Երեւան, 1969, էջ 109։ 

390. -Վ. ՝8էօսէեան, Նշ. յօդ.ը, էջ 46։ 

391. -Անգ, էջ 50։ 

392. -Գէորգ Գապարաճեան, «Հապճեպ ակնարկ մը վերջին տարիներոլ իսթանպոլլահայ 
թատերական շարժումին վրայ», Շողակաթ, տարեգիրք, Իսթանպուլ, 1975, էջ 10; 

Հրանդ Փաւիազհան, Տիգրան Զուհաճեան, կեանրը եւ գործը, Բ. ապա,, Իսթանաոլ, 
1975, էջ 17։ 

Վ. Քէօսէեան, նշ. յօդ.ը, էջ 50։ 

393. -Գ. Գաւգարաճեան, նշ. յօդ.ը, էջ 10։ 

«Հայ ազգային կեանք», Հայաստանի կոչնակ, շաբաթաթերթ, Նիւ Եորք, 7 Մայիս 1949 
թիւ 19, էջ 453։ 

394. -Վ. ՚Բէօսէեան, նշ. յօդ.ը, էջ 50։ 

395. ֊Այս փուիոխութիլններուն մասին տե՛ս Եարա Տալեան, «0 նովոյ պոստանովկէ Կա¬ 
րինէ վ տէատրէ մուզիկսգնոյ կոմէդյի» ԼԿարինէ ի նոր բեմադրոլթիւնը Երաժշտական Կոմէ– 
դիայի Թատրոնին մէջՅ, Կոմունիստ, լրագիր, Երեւան, 4 Ցունիս 1950, թիլ 131 (4840), էջ 3։ 

Խ. Աւագեան, նշ. աշիյ.ր, էջ 74-75։ 

396. -0. Ցարութիւնեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 381։ 

397. -Խ. Աւագեան, նշ. աշխ.ը, էջ 74։ 

398. ֊Նշան Պէշիկթաշյեան, «Տիգրան ՁուՀաճհան», Ակօս, ամսագիր, Պէյրոլթ, Մայիս– 
Ցունիս—Ցուլիս 1955, թիւ 5-6-7 (75), էջ 131; 

399. -Գ. Գապարաճեան, նշ, յօդ.ը, էջ 10։ 

Հ. Փափագեան, նշ. աշիւ.ը, էջ 17։ 

400. -Վ. ՚Բէօսէեան, նշ. յօդ.ը, էջ 50; 

401. -Հ. Փաւիագեան, նշ. աշիյ.ը, էջ 41։ 

402. -Վահրամ Փափագեան, «֊Բէլ Պէնլեան», –Բուլիս, 1 Սեպտեմբեր 1962, թիլ 17 (377) 

էջ 10։ 1 

403 . –«Լէպլէպիճ/Խ Երեւանի մէջ», Բուլիս, Մայիս 1988, թիլ 993-994, էջ 35։ 

404. -Բ. Թուղլաճեան, նշ. աշիւ.ը, էջ 138-139։ 

405. -Պ. Միսիրհան, « Լէպլէպիճի Հօր Հօր օբհրէթին բեմադրութիւնը Հալէպի մէջ». 
Բուլիս, կիսամսեայ, Իսթանպուլ, 1 Գեկտեմրեր 1954, թիւ 191, էջ 4-5։ 
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40ճ.–Քուլիս, 1 Ապրիլ 1959, 295, էջ 18։ 

407. -Ցիցիլիա Բրուտհան, Արամ Տէր-ՅովՀաննիսեան, Երեւան, 1962, էջ 44; 

408. -Այս տեղեկութիւնը ինծ՛ի Հաղորդեց րանասէր Արծուի Բախչինհան, որուն կը յայտ– 
նեմ իմ շնորՀակալութիւնս։ 

409. –«օ1այնասւիիւռ», Քուլիս, 1 Ապրիլ 1962, թիւ 7 <3671, էշ 22։ 

Ս. Հովիւեան, «Հա| Երգիչներու Անսամսլլի բացառիկ Համերգը», Քուլիս, 1 Մայիս 1962, 
թիլ 9 (369), էջ 7։ 

Սիրարփի Ցակոբեան, «ճշդումնհր՝ Տիգրան Զուխաճեանի ձայնասւեսւրերու մասին», Նոր 
Հայաստան , օրաթերթ, Լոս Անճելըս, 22 Ցունուար 2005, թիւ 009, էջ 14։ 

410. -Բ. Փ., «Կարինէ», Բագին, ամսագիր, Պէյրութ, Ցունիս 1962, թիլ 6, էջ 76։ 

ԶարեՀ Մելքոնեան, «Հ.Ե.Ը.–ի Կարինէն », Շիր ակ, ամսագիր, Պէյրութ, Մայիս 1962, թիւ 
Բ., էջ 93-96։ 

411. -Բ. Փ., նշ. յօդ.ը, էջ 76։ 

412. -Ջ. Մելքոնեան, նշ. յօդ.ը, էջ 94-95։ 

413. -Վ. ՜Բէօսէեան, նշ. յօգ.ը, էջ 51։ 

414. -Պերճ ՆիկաՀհր, «Լէպլէպիճի Հօր Հօըի ներկայացումը Ժփրայր Արսլանեանցի 
խմբաւիարութեսյմբ», Քուլիս, 15 Մայիս 1964, թիւ 10 (418), էջ 22-23։ 

Գ. Գասլարաճեան, նշ. յօդ.ը, էջ 11։ 

415. —«Տարեդարձի աօնակաաարութիւն», Հալաս տան հայր եկեղեցի, ամսաթերթ, Նիւ 

Եորք, Նոյեմբեր 1964, թիւ 10, էջ 318։ 

416. -Բ. Թուղլաճհան, նշ. աշխ.ը, էջ 138-139։ 

4 \7 ,–«ԿարինէՀւ առաջին ներկայացումը Ամերիկայի մէջ». Քուլիս, 17 Ցունիս 1965, թիւ 12 
(444), էջ 20-21։ 

418 . –Հայկական կինօ, լիակատար կատալոգ 1924-1999, Երեւան, 2000, էջ 28։ 

419. -Ներկայացումին յայսւագիրը կը գւոնուի Երեւանի Գրականութեան հւ Արուեսսւի 
թանգարանի ՋուՀաճհանի Գիւանին մէջ, թիւ 173։ 

420. –Գրիգոր ՜Բէօսէհան, «Տիգրան Ջուիւաճեան նւ Զուարթ օփերէթ», Շիրակ, ամսագիր, 

Պէյրութ, Մայիս 1968, թիւ 5, էջ 231։ 

421. —«ժ՜իրայր Արսլանեանց ել Հեռատեսիլը», Քուլիս, 1 Հոկտեմբեր 1975, թիւ 19-691, էջ 

28։ 

Բ, Թուգլաճեան, նշ. աշխ.ը, էջ 138-139։ 

422. –«ՍփիւոքաՀայ լուրեր. Լէպլէպիճի Հօրհօր օւիերէթը կը նհրկայացուի Նիւ Եորքի 
մէջ», Միութիւն, ամսաթերթ, Սիտնի, Փետրուար 1996, թիւ 21։ 

423. –«Կեդրոնական երգչախումբը մեծ յաջոգութեամբ ներկայացուց ՋուՀաճհանի Լէպ– 
լէպիճի Հօր Հօր աղա երգիծա-օփէրան», Մարմարա, 21 Ապրիլ 1999։ 

424. -ԱնաՀիտ Չորբաջեան, « Կարինէ երաժշտական կատակերգութեան յաջոգ հլոյթնե– 
րը». Հորիզոն, շաբաթաթերթ, ՜Բհպէք, 16 Օգոստոս 1999, էջ 5, 8։ 

425. –«Գագութէ գաղութ», Ցաոաջ, օրաթերթ, Փարիգ, 28 Ցունուար 2000, թիլ 19.828, էջ 
3։ 

426. –«Գագութէ գաղութ», Յառաջ, 14 Ցուլիս 2000, թիւ 19.949, էջ 2։ 

427. –Այս տեղհկութիւննհրը քաղած եմ ներկայացումի յայտագիր-գրքոյկէն։ 
42%.–«Զուարթ օւիերէթի մեկնարկումը», Մասիս, շաբաթաթերթ, Լոս Անճելըս, 26 Ցուլիս 

2003, էջ 13։ 

429. –1^ւրշւ11շ 1Հյ1%յո, “Ճտ յ \\/օրոՅՈ Տտշտ ւէ։ ԼրտՅտսրշ Տշտրօհ քօր յո ՕթշրտէէՅ” 1անգլե Ր էն՝ 

ԵնչպԷս կին մը կը տեսնէ. Աըժէքաւոը Հետագօտութիւն օւիերէթի մը Համարի 7՝հ& ձրքՈՇՈաՈ 

Օհտ&ո/տր, 28 Մայիս 2003։ 

430. –Անդ։ 
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ՀՅԼ-տրտՈԽ ^Ձ1քՅ^Ձո, “ՏշրտօսաւՅրո յոԺ ՏՅէաաաւ Տ3ջշր1^ ճոէւշւթՅէ© ճաշոօօո Բրշրաօրշ օք 
7օհօսհՅվ)13Ո՝Տ 2\ԱՈ ՕբշրշէէՅ” \անգլերէն՝ Պարսումեան ել Սաթամհան կաթոգին կերպով կը 
կանխեն Ձուհաճեանի Զուարթ օփերէթի ամերիկեան առաջնեկութխն ը յ, ճրատոաո 

Լտբօրէտր ԽէտրրաէւօոսԼ 20 Սեպտեմբեր 2003։ 


432,-Անգ։ 

433 -Այստեղ նիլթէս դուրս է ցպց տալ ամերիկեան մամուլին վերաբերմունքը Արշակ 
^ին ն կ աս >մամբ։ Ալս Հարցին մանրամասն ցուցադրոլթիւնը ել վերլուծութիւնը նպատակ 
ունիմ հրատարակել առանձին ալիյատութեամբ։ 

434. –Գէորգ ֊Բէօշկէրեան, «.Զուարթ օփերեթի վերակենդանացումը», Նոր օր, շաբաթա¬ 
թերթ, Ալթատենա, 9 Օգոստոս 2003, էջ 7։ 

435. ֊Անգինէ Քէշիշեան-Ս՜ոլրատեան, «Զուարթ (֊Բէօսէ –քէՀեա), կատակերգական օփե– 
րէթի ներկայացման առիթով». Նոր կեանք, 7 Օգոստոս 2003, թիլ 34– 

4 36.֊Անդ։ 

437.֊Անգինէ ֊Բէշիշեան-Մուրատեան, «Զուարթ օփերէթի ընդառաջ. Օփերէթը ( ՕթՇրշէէՏ, 
փոքրիկ օփերա)», Նոր օր, 9 Օգոստոս 2003, էջ 7, 18։ 

ա.–ԶԷմիրԷ\, յօրինումի ել բեմադրութեան թուականները տե՛ս՝ Հայկ Աւագեան, «Տ. 
ՋուՀաճեանի Ջէմիրէ օփերան. պատմական ակնարկ», Արել, օրաթերթ, ԳաՀիրէ, 16 Ցունես 
1992, թիլ 22082 - 7 Ցուլիս 1992, թիլ 22098։ Ր 

439. -Ա. ^էշ^եան-Մու^այտեան, ն^. յօդ.ը։ 

440. -Ա. Քէշիշեան-Մուրատեան, «Ծիծաղաշարժ զուարճալից եւ Հմայիչ Զուարթ օփերէ– 
թը», Նոր օր, 13 Սեպտեմբեր 2003, էջ 6, 15; 


441, -Անգինէ ֊Բէշիշեան-Մուրատեան, «Զուարթ օփերէթի աննախընթաց յաջողութիլ– 
նը», Նոր կեանք, 30 Հոկտեմբեր 2003, թիլ 46, էջ 32-33; 

442, -Մինաս Գոճայեան, «ՊռաՂօ, Զուարթ», Նոր օր, 25 Հոկտեմբեր 2003, 81 տարի, թիլ 

41, էջ 1։ 1111 


443, -Տ. Ա. Վանատուր, «Զուարթ օփերէթի երախտաշատ բեմադրութիւնը բարձրամա– 

կարգակ նոր ներդրում Հանդիսացաւ մեր երաժշտական գանձարանէն ներս», Մ ասես 25 
Հոկտեմբեր 2003, էջ 7, 18։ * 

444, -Ա. "Րէշիշեան-Մոլրատեան, նշ. յօդ.ը, էջ 32-33։ 

445, -Վաչէ Սեմերճեան, «Զուարթին լոսանճելըսեան յաղթանակը». Նոր օր, 1 Նոյեմբեր 
2003, 81 աարի, թիլ 42, էյ Դ\ 

446, -Այս տեղեկութիւնները քաղած եմ ներկայացումի յայտագիր-գրքոյկէն; 

447, -Նախաբեմադրական շրջանի յօդուածներէն նշեմ. 

Լւջհէտ, ՇՅատրտ, ՏՅէՅրոաո; Ճ.08Ս ճր^Յշէ ՈւշՋէրտ Օրօսթ էօ Բրտտշոէ ԼտԵԽհտ Օօէ. 22-24” 
Լանգլերէն՝ էոյսեր, քամերա, Սաթամեան. ՀԲԸՄ Արտաւազդ թատերախումբը Հոկտ. 22-24– 
ին “էՒ տ Ւ ներկայացնէ ԼէպլէպիճթՀ, 7Խ ճոոտոաո Ռճբօրէտր 1ոէՏրոօէԽոօ1, 10 Ցուլիս 2004։ 

«Ջուխաճհանի ԼԷպլԷպիճի Հօր հօր աղան բեմ կ՚ելլէ Լարքի եւ ՀԲԸՄիութեան Արտա– 
ւագգի գործակցոլթեամբ», Նոր օր, 4 Սեպտեմբեր 2004; 

Սարդիս Մաճառեան, «Հոկտեմբեր 22, 23 եւ 24-ին ներկայացուելիք Ձուխաճեանխ Լէպ֊ 
լէպիճի Հօր-հօր աղայ օփհրային նուիրուած Արտաւազդ֊Լարք միացհալ սկզբնարշալի < ճ«*- 
օ1ք–03աբ31Ո> առաջին յաջոգութիւնը», Նոր կեանք, 16 Սեպտեմբեր 2004, թիլ 40, էջ 1, 32։ 

Կարինէ Տէր-Գէորգեան, «Լեբլեբիջի, Հոր-Հոր աղա զաւեշտական օպերետ Տիգրան 
Զուխաջեան (1837-1898)», Նոր կեանք, 16 Սեպտեմբեր 2004, թիլ 40։ 

448, -Ցետբեմագրական քննախօսականներէն նշեմ. 

Պետրոս ԱլաՀայտոյեան, «ԼԷպլԷպիճի... Հրաշք թիլ 2», Ասպարէղ, 6 Նոյեմբեր 2004։ 

Ս.Տ. թրտաւճրշ օք ՕւէրՅո ՎօհօսհՅվյւՅո՚տ 8տ^«1 ՕբտրտէէՅ ԼտԵԽհտ Աօր-Աօր ձ%հօ ՏրոՅտհտջ 
Տսօօօտտ։ 129 րտտրտ Լտէտր, ՕբօրտէէՅ ատէշրթԽօտ & րօհօսհՅժյաո Լտջտօյր օո” Լանգլերէն՝ 
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Տիգրան ՉուՀաճեանի սիրուած օւիերէթ Լէպլէպիճի Հօր հօր ս/գայի Ա.ՄՆ–ի արւային րեմա– 
գրուքէՒիւնը կ*արձանագրէ բացառիկ յաշոգութիւն. 129 տարի ետք, գլուխ գործոց օփերէթը եւ 
ՉուՀաճեան ժ՜առանգու^իւնր կը շարունակեն աււլրիլԼ Ու6 ճքՈէՇՈաՈ &€թՕրէ€է 1ոէ6քՈ(2է10Ո01 է 25 

Ղ՝եկտեմրեր 2004։ 

449. – ս €հրՕՈ1զԱՇ բՋՈՏւՇՈՈՇ”, Օբշրշէէշ , ամսագիր, Փարիզ, 15 Ցուլիս– 15 Օգոստոս 2005, 
քՅ՜իւ 136։ Կատարոգներուն Հետ կաւգուած սխալ մը ինծի Համար ճշդեց Ժ՝. Ռարագեան* անձնա¬ 
կան նամակով։ 

450. –Անգ։ 
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ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄ 


ՍՄԲԱՏ *էՍէ*ՍԱՆ՝ ՏՈԻՀԱՃեԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 


Ս մբատ ՚Րէսէճեան եղած է գե^ասան, ւՏենե|ւ^^ ^ատելւաղէտ, ձեռնա ր - 
կռւ։ Մտերիմ էր ԶոլՀաճեանին Հետ, յատկապէս երաժչտաՀանի կեանքի 
վերջին տարիներուն։ 

Երեւանի Ռբականութեան եւ Արուեսաի Թան գա ր ան ի թատերական բաժին ի 
Սմբատ "Րէսէճեանի գիւանին մէջ կը գտնուի ձեռագիր, անտիւգ աչխատոլթիւն մը՝ 
նոլիրուած՛ արեւմտաՀայ (Յ՜ատբոնին։ Ինքնագիրը ստուգուած չէ* ՝8էսէճեանի ձհւաւ- 
գի՞՛րն է թէ անյայտ անձի մը կողմէ կատարուած րնգօրինակութիւն մը։ 

Աչխատոլթիւնը անվերնագիր է ել Թանգարանին կողմէ խորագրուած է՝ Յուչեր 
արեւմտաՀայ թատրոնի պատմութիւնից ; Գառնիկ Ստեփանեան գիտել կու տայ՝ թէ 
«իրականում այն յուչ չէ, քանի որ Հեղինակը աւգըել է մեր օրերում, իսկ գրքում 
իւօսւում է արեւմտաՀայ թատրոնի զարգացման բոլոր չվանների մասին, սկսած նրա 
արչալոյսիւյ՝ մինչեւ առածին Համալխ ար Հային պատերազմի օրերը, Համեմուած բազ– 
մաթիլ աւանգական գէպքեըով, որոնց մի մասը պարզ թիլըիմացութիւն է 1 ; 

Աչիւատութենէն Հատուած մը* իբր յօդուածաչար, տպա ցրտած է ՚Յուլիսէլ մէջ^։ 
Ներկայ «Հրապարակում»– ին մէջ քաղուածաբաբ կը տպագրեմ բոլոր այն Հատ– 
ուածնեըը՝ ուր յիչատակութիւն կայ Տ. ԶոլՀաճեանի մասին։ 

ԶուՀաճեանին Հետ առնչուող Հատուածնեը մէջբերած է Նչան Պէչիկթաչլեան՝ 
երաժլտա Հանին նուիրուած իր մենագըոլթեան մէջ 3 ։ Պէչիկթաչլեան կը նչէ՝ որ 
օգտուած է Քէսէճեանի անտիպ յուչնրէն 4 , առանց յստակելոլ՝ թէ ոլրկէ ձեռք անցու¬ 
ցած է զանոնք։ Պէչիկթաչլնանի քաղուածքնեբէն միայն մէկ պարբերոլթիւն կը բա– 
ցակայի Երեւանի ձեռագիրին մէջ՝ որուն մասին պիտի անգրագառնամ ստորեւ։ Միլս 
բոլոր մասերը Երեւանի գոյութիւն ունին ձեռագիրին մէջ՝ բայց նախագասոլթիւննե– 
բ ոլ կազմոլթեան, բառերու նւ կէտագբոլթեան նկատելի տարբերութիւններով։ 
Ակնյայտօրէն, Պէչիկթաչլնանի ագբիւրը տարբեր եղած է։ Սակայն եբկուքին մէջ 
արտայայտուած գրոյթները նոյնն են։ ԶոլգաՀեռաբար, «Ծանօթագրութիւններ »–ուն 
պիտի ընգօրինակեմ Պէչիկթաչլեանին բոլոր քաղուածքները; 

Ս. Քէսէճհանի աշխատութիւնը կը բովանգակէ ԶտՀաճեանի կեանքին ու ստեղ– 
ծագործութեան մասին խիստ արժէքաւոր տեղեկութիւններ։ Սպրդած են թո լական- 
նհրոլ հւ տեգեկոլթիւններու վրիպումներ, երբեմն խախտուած է չաբագրութեան ժա¬ 
մանակագրական յաջորգականոլթիւնը, տեղ մը նոյնիսկ Հաղորգուած է Հակասական 
կարծիք։ 

Ի վերջոյ, յայտնի է՝ որ Ն. Ալիքսանեան իր յօգուածին Համար, ի միջի այլոց, 
օգտուած է ՜Րէսէճհանի Հետ անձնական թգթակցութեան արդիւնքնհրէն®։ Այս առու¬ 
մով, ՝ք՝էսէճեանի եւ Ալիքսանեանի Համեմատութիւն մը որոչ Հարցեր կրնայ պար գա - 
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քՏԻԳՐԱՆ ՉՈԻՀԱՃԵԱՆՅ 


Սմբատ Քէսէճեան 


ՅԱՌԱՋԱԲԱՆ 6 

Հայ թատրոնը 19-րդ գարու սկիզբնհրն էր որ մեր մէջ մուտք գտաւ, եւ անկէ ի 
վեր շարունակաբար ունեցանք շատ մը բեմի վաստակաւորներ թէ Հայ եւ թէ օտար 
օբհրայի եւ օբերէթննրու խումբերու մէջ, երկսեռ երգիշներ, երաժիշտներ եւ երաժշ¬ 
տապետներ. օրեր աներ ու, օրերէթներու, օրհրա գոմիքներու եւ զանազան երաժշտա¬ 
կան կտորնհրու Հեղինակներ, կարող դերասանապետներ, բեմադրիշներ ու բհմա– 
նկարիշնհր, որոնց ձեռք բերած յաջողութիւնները Հաւաքելով գրի առած եմ սոյն 
Հարիւր ամեայ Պատմաթեանս մէջ ։ Իմ աղբի.քներս եղած են՝ 40 տարի առաջ, 
Գազաղ Ամիրայի քեռորդին Հանգուցհալ Նշան աղայ եւ անոր մտերիմ բարեկամը 
մօրեղրայրս Պետրոս աղայ Յակոբեան. Գասպարեան եւ ճիվանհան թատերախում– 
բէն ծերունի Յովսէփ Սվաճեան եւ Պապա Աղասի. Խասգիւղի Հայ թատրոնի Հիմնա– 
դիրնհրէն Ալթուն Տիտիւ եղբարք եւ ԱրրաՀամ Նարինեան, Իզմիրի վաճառական– 
նհրէն թատերասէր երհւելի Ստեփան աղայ եւ Վասպուրական թատրոնի Հիմնադիր 
Միրզա Վանանդհցին. դերասանապետք Պ. Մաղաքեան, Յակոբ Վարդովնան, Մար¬ 
տիրոս Մնակեան, յուշարար Գալէմճեան, Վարդովեան եւ Մնակևան խումբերու գոր¬ 
ծակատար Գալուստ Աճեցի, երաժշտապետ Տիղրան Չուխաճևան, եւ իմ քառասնամ– 
հայ թատերական գործունէութնանս մէջ Հանդիպած բոլոր թատերական խումբերն 
եւ անձերը։ Այդ բոլոր անձեըու մասին՝ միջադէպքհրով եւ աննքտոթնհրով գրած՝ 
ինշպէս նաեւ բոլոր կարող դերասաննհրուն եւ դերասանուՀիներուն պատկերներն ալ 
Հաւաքելով պաՀած էի՝ օր մը Հրատարակել տալու Համար, բայց, դժբախտաբար՝ այն 
պատկերները Իզմիրի մէջ, 1901 թուականին Չուխաճեանի արձանին շինութեան ժա¬ 
մանակ ձերբակալուած միջոցիս՝ մերիննհրը շատ մը կենդանագիրներու Հետ զանոնք 
ալ ոշնշացուցած են; 

1915-ին սկիզբները՝ Լոնտոնի Երիտասարղաց Միութեան Հիմնադիր Հան– 
գուցհալ Արամ Րաֆֆի՝ օր մը ժողովի մը մէջ՝ գեղեցիկ գաղափար մը յղանալով՝ 
առաջարկեց ամէն շաբաթ օրերը ցերեկէ յետոյ Հաւաքոյթներ սարքելով՝ զանազան 
նիւթերու վրայ բանախօսութիւննհր ընելու Համար։ Այդ ժողովներուն, պարբերաբար 
խօսեցան բրոֆ. Յակոբեան, Րաֆֆի եղբայրներ. Օր. Զապէլ Պօյաճեան, իբր Հիւր 
Լոնտոն գտնուող՝ նախկին Միացնալ Ընկհրութեանց ընդՀանուր տեսուշ Յովսէփ 
Գույումճհան եւ Թագւոր Գառնիկեան, եւ ուրիշներ։ 

Օր մըն ալ ինձ առաջարկն ցին Հայ թ՛ատրոնի մասին խօսհլու, որովՀեւոհւ ւսնոն– 
ցմէ շատերը մեր թատրոնի մասին գաղափար իսկ շունէին։ Օրոշեալօրը բանախօսու– 
թիւնը տեղի ունեցաւ. եւ Միութեան անդամները ոգեւորուած առաջարկեցին զայն 
տպաղրութեան տալ. բայց այդ տարւոյն մէջ Հայ ազգին անցուցած աղէտալի օրե– 
րուն, յետոյ Արամ Րաֆֆիի կանխաՀաս մաՀուան պատճառաւ, սոյն Միութիւնն ալ 
գոյութենէ դադրելով Հայ գաղութը վե ր ջ տուաւ իր Հաւաքոյթնհրուն եւ Հանդէսնն– 
րուն, եւ այդպէս Հայ թատրոնի պատմութեան Հրատարակութիւնն ալ յետաձգուե– 
ցաւ; 
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Այդ թուականէն ի վեր՝ թէհւ տասը տարիներ անցած են, սակայն ես նոյն 
լճափով կը շարունակեմ Հաւաքել Հայ թատրոնի բոլոր անցոլգարձեըը, օր մը Հրա– 
տարակոլքէՅ՜եան տալու ՆսլաւոաԼլաւ։ 

ս 


ՄԿՐՏԻԶ ՊԷՆԻԿԹԱՆԼԵԱՆԻ ԵԻ ՊԵՏՐՈՍ ԴՈԻՐԵԱՆԻ 
ԴԵՐԱՍԱՆԱԿԱՆ ԿԵԱՆՔԷՆ 

ս 

Տիգրան ԳալԷմճեան Հայ թատրոնի յուշարար, որ Պ. Դուրեանի Համբալը լսած 
էր, կու գայ ինքն իսկ կևսռաջարկէ անոր իր գրած խազերն իրեն յանձնել վճարումով, 
եւ աոաջին անգամուան Համար կը խնդրէ Արտաշէս Ափ վրայ թատհրգութիւն մը 
գրել. Պետրոս կը գրէ խաղը եւ կը յանձնէ. ԳալԷմճեան 10-15 ոսկի կը վճարէ, զոր 
Դուրեան կը յատկացնէ եղբայրներուն Հագուստ գնելու եւ տնական ուրիշ սլէտքեր 
Հոգալու; ք..յ 

Իւսկիւտարի Ազիզիէ թատրոնին մէջ մեծ սլատրաստոլթեամր կը Ներկայացուի 
այդ «ՄեծաՀանդէս թատերգութիւնը» որուն մէջ երգաՀան Տ. Զուխաճեանի կոգմէ 
յօրինուած ազգային երգեր ել քայլերգեր ալ կային այդ ոզբհրգութեան մէջ 7 ; 

Գ. ՄԱՍ 
1867 


Ա 

1875 ել 1876 թուականներուն՝ Վարդովեան Ազգային կեանքէ առնուած մեծ 
թատերգութիւններ սկսաւ բեմադրել, ինչսլէս Արայ գեղեցիկ երգախառն ողբերգու– 
թիւն մը որուն երգերը գրեց երաժշտապետ Տ. Չուխաճեան 8 – 

ս 


Դ. ՄԱՍ 

ԵՐԳԱՀԱՆ ՏԻԳՐԱՆ ՉՈԻԽԱՃԵԱՆ 
1864-1877 

Երաժշտապետ Տ. Չուխաճեան իր գուսաներգական խումբով 1874-75 թուական– 
ներուն է* որ ի յայտ կու գայ իբր առաջին Հայ մեծաՀամբաւ արուեստագէտ մը; Տիգ¬ 
րան Զուխաճեանի անունը անմոռանալի պիտի մնայ Հայկական գեգարուեստի պատ֊ 
մութեան մէջ։ Տիգրան Չուխաճեան ծնած է Բերայ 1840 9 ել որդին է Գէորգ Չոլխաճ– 
հանի Սուլթան Մէճիտի ժամագործապետին (սսՐաթճը պաշը) որ պալատին մէջ տե¬ 
սակ տեսակ նուագաւոր ժամացոյցներ շինող վարպետ մը ըլլալով Հանդերձ՝ այդ 
տեսակ ժամացոյցներու Հնարիչն ալ էր։ Այդ վարպետը երաժիշտ մը չըլլալով՝ ստիպ– 
ուած էր դիմել եւրոպացի երաժիչտներուն որպէս զի իր շինած գլանիկներուն (սի– 
լէնտր) վրայ գրուելիք եղանակները դաչնաւորեն. ել յետոյ վարպետը իր պատրաս¬ 
տած գլանիկնհրոլ վրայ փոքր սուր գամերով այդ երգերը անոնց վրայ կը դասաւորէր. 
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մեծ Հաճոյք պատճառելով Սուլթանին եւ բոլոր պալատականննրուն, որովՀետեւ այդ 
երդերէն շատերը Սուլթանին հւ սլալատականներուն եւ Հարէմի մէջ Հաճելի եդած 
եղանակներ էին, եւ իրենց նն^ասենեակներուն մէջ նուագելով՝ շատ գոՀ կը մնային։ 

Ատկէ տնդեակ ըլլալով՝ այդ անխիղճ երաժիշտները Հակառակ որ Գէորգ 
Զուխաճեանէ շատ լալ կը վարձատրուէին՝ միշտ մեծ դժուարութիւններ կը յարուցա– 
նէին իրեն, նախանձելով անոր յաջողութենէն եւ լալ դիրքէն; Ծերունի վարպետը 
միանդամ ընդ միշտ ազատելու Համար անոնց ձեռքէն իր անդրանիկ որդին Տիդրանը՝ 
որ րաւական դաշնակ ածելով քիշ շատ դաղափար ունէր այդ գիտութեան, Միլանոյի 
երաժշտական դպրոցը ղրկեց դաշնագրութնան ճիւղին Հետեւելու Համար։ Եւ իրօք 
վեց ամիս յհտոյ՝ Տիդրան իր դաշնաւորած եղանակները կանոնաւոր կերպով Պոլիս 
ղրկել սկսած էր, եւ Հայր Զուխաճեան այլ եւս դործ շոլնէր այդ եւրոպացի երաժիշտ– 
ներու Հետ; Տիդրան Միլանոյի "Րոնսէրվաթուարի դասընթացքներուն Հետեւելու Հա¬ 
մար՝ նախ մէկ տարի մասնաւոր վարպետ երաժշտադէտէ մը դաս առնելով պատ– 
րաստուեցաւ, եւ երկրորդ տարին երաժշտանոցը ընդունուելով 10 ՝ թէ իր Հորը ծրադի¬ 
րին հւ թէ իր նախընտրած ճիւղին մեծ եռանդով կը Հետհւի, ել Հորս տարի վերջ 
(1864) աւարտելով 11 կը վերադառնայ Պոլիս՝ իր անդրանիկ դործը եղող Պէշիկ– 
թաշլեանի Արչակ Բ. օբերան 1 ^ իր Հետը բերելով։ Բերայի Հանրածանօթ լուսանկարիշ 
Գէորգ ԱպտուլլաՀ վերոյիշհալ ոդբերդութիւնը Սրապիոն Հէքիմեանի խոալնրէնի 
թարգմանելով 13 ՝ Միլանօ Տիդրան Զուխաճեանի ղրկած էր։ Երբ Զուխաճեան Պոլիս 
վերադարնալ՝ արդէն այդ օբերան բացի նախերգէն՝ կադմ ու պատրաստ էր։ Ամէն 
անդամ երբ Զուխաճեան Օրթագիւղէն Ռերայ այցելութհան կոլ դար ԱպտոլլլաՀի 
լուսանկարշատունը, մէկ մէկ պատրոլակներով Զուխաճեան օձիքը կ ։ ազատէր՝ միշտ 
խոստանալով քիշ օրէն Արչակ /է-ի նախերգը պատրաստելու՝ բայց խոստումը շէր 
կատարեր։ Օր մը Զուխաճեան դարձեալ ԱպտուլլաՀի լուսանկարշատունը դացած էր։ 
ԱպտուլլաՀ այն օրը նախերգին մասին բան մը շըսաւ, եւ խնդրեց իբմէ որ այդ գիշեր 
իրենց մօտ Հիւր րլյլայ. եւ երիտասարդ երդաՀանը կը Համակերպի։ Գէորգ ԱպտուլլաՀ 
Զուխաճեանի Համար յատկացուցած սենեակին մէջ՝ ուր դաշնակ մըն ալ կար, քանի 
մը տասնեակ երաժշտական թերթեր, մատիտ, զմելի եւ այլն նախապէս պատրաստել 
տուած էր. եւ այդ գիշեր երբ Զուխաճեան պառկելու Համար իր սենեակը կը քաշուէր, 
ԱպտուլլաՀ մինշեւ իր նն^ասենեակը ընկերանալով իրեն կը յայտարարէ որ մինշեւ որ 
Արչակ /է-ի նախերգը շպատրաստէ՝ բանտարկուած պիտի մնայ այդ սենեակին մէջ, 
եւ այդ ըսելով դուռը վրայէն կը կդպէ եւ բանալին իր քովը կը պաՀԷ։ Զուխաճեան այս 
հղելութիւնը կատակ կարծելով՝ այն գիշեր Հանգիստ կը քնանայ. եւ միայն առաւօ– 
տուն կը Հասկնայ որ եղածը կատակ մը շէ։ Զուխաճեան ճարաՀատ կը սկսի այն օրը 
իր բանտին մէջ նախերգին պատրաստութիւնը; ԱպտուլլաՀ իր ընտանիքի անդամնե– 
րուն այդ օրուան Համար պատուիրած էր որ թէ նախաճաշը ել թէ ցերեկուան ճաշը 
վերի յարկի պատուՀանէն կողովով մը վար իջեցնելով կերակրեն դինքը։ Զուխաճեա– 
նի յ ատկացուած այդ սենեակը՝ տանը պարտէդին կողմն էր, եւ այդ ճաշը իրեն 
տրուած միջոցին՝ ԱպտուլլաՀի դրացինհրէն օրիորդ մը՝ Զուխաճեանի այդ կերպով 
կերակրուիլր տեսնելով՝ այդ եղելութիւնը կՆրթայ կը պատմէ իրեն դրացի քանի մը 
օրիորդներու որոնք մինշեւ իրիկուն արգելք կելլան այդ նախերգը վերջացնելու։ 
Երեկոյին ԱպտուլլաՀի տուն վերադարձին՝ Զուխաճեան Հադիւ այդ նախերգին կէսը 
աւարտած էր. երեկոյեան ճաշն ալ այդ կերպով կը տրուի. վերջապէս ՃարաՀատ 
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Զուխաճեան այդ գիշեր մինշել արշալոյս աշխատելով կը վեր^ացնէ։ Առտուն կանուխ, 
ԱպտուլլաՀ կ^ւզէ դաշնամուրի վրայ իմանալ. Զուխաճեան ներսէն կր սլոռայ, կը 
կանշէ «դուռը բաց. աւարտեցի, եթէ շես Հաւատար եկուր տես.» - «րքշ», կը պատաս– 
խանէ ԱպտուլլաՀ, «նուագէ որ իմանամ». Տանը մէջ բոլորը անկոդիննէն ելած էին 
այդ աղմուկին սլատճառաւ. վեր^աւդէս Զուխաճեան նախերգը կը նուագէ եւ Ապտուլ– 
լաՀ դուռը կը բանայ եւ այդսլէս Զուխաճեան կը յաշողի ԱպտուլլաՀի ձեռք ԷՆ օձիքը 
աղատելու։ 

Այդ մի^ադէպէն դատ՝ այդ Արչակ /է-ի օրերային նախերգը շատ մը սլատ– 
մութիւններ ունի։ Արչակ Բ. օրերային նախերգը շատերու ծանօթ է. նամանաւանդ 
1869-ին Օրթադիւղ Յակոր սլէյ Պալեանի ապարանքին մէջ մէկ նուադաՀանդէսին՝ 
իտալացի քուարթէթթոյի մը կոդմէ՝ առաջնոըդոլթեամբ Տիդրան Զուխաճեանի 
նուադուելէ ի վեր։ Բացի սլալատականներէն՝ Հարիլրէ աւելի Բերայէն Օրթագիլդէն 
բարձր դասոլ պատկանող ընտանիքներ Հրաւիրուած էին այդ նուադաՀանդէսին։ 
Զուխաճեան Համիտի սարսափէն՝ այս նախերգի անունը փոխելով՝ Օլիմբիաւ\է վերա¬ 
ծեց՝ որ 1895-ին Ապրիլ ամսոյն մէջ ՚Բոնքորտիա թատրոնին մէջ իր ն ուա գա Հան գէ¬ 
սին՝ 100 Հոգինոց մեծ նուադախումրի մը կոդմէ նուագուեցաւ 14 ։ 

Եւ յհտոյ 1895-ին Մայիսի ամսոյն, Իդմիրի Սբորթինկ Գլիւպի թատրոնին մէջ՝ 
տեղւոյն Հայ Հասարակոլթեան ի նպաստ Զուխաճեանի կադմակերպած նուադաՀան– 
դէսին ալ նուագուեցաւ մասնակցութեամր Իզմիրի ճոզէբաքի նուագախումթին 15 , ել 
1903-ին վերոյիշեալնախերգին Հասոյթովն ալ իր շիրիմը կանդնուեցալ Իզմիրի Հայոց 
գերեզմանասււսն 

Այս նուադաՀանդէսներուն նուադախումրերը ինքը կը վարէը ել այս առթիլ՝ մեծ 
ընդունելու թիլն դտաւ թէ Պոլսոյ եւ թէ Իզմիրի Հասարակութեան քով։ 

Զուխաճեան՝ այս թուականին շատ նեղ կացոլթեան մէջ դտնուելով՝ այս երկու 
նուագաՀանդէսները ես կազմակերպած էի. թէ Պոլսոյ ել թէ Իզմիրի նուադածուները 
անձնուիրարար մասնակցեցան անոնց՝ Զուխաճեանը այդ նեղ կացութենէն փրկելու 
Համար, եւ իրօք բա լական կարեւոր գումար մը առաջ եկաւ այս երկու նուադւսՀան– 
դէսներէն գոյացած Հասոյթէն 17 ։ 

ՏԻԳՐԱՆ ՉՈԻԽԱՃԵԱՆԻ ԳՈՐՄՈԻՆԷՈԻԹԻԻՆԸ 

1864-ին երիտասարդ երդաՀանին Իտալիայէ վերադարձին Պ. Մաղաքեանէն 
երե կոյ թի մը առթիլ Արելելհան թատրոնին մէջ իր Հեղինակութիւններէն մի քանի 
կտորներ նուազելու Համար Հրաւէր ստացաւ։ Այդ թուականին Արեւելեան թատրոնը 
Մաղաքեանի վաըշութեան տակ կը դործէր։ Զուխաճեան ընդունելով այս առաջարկը 
թատրոնին երաժշտախումբը իր առաջնորդութեամբը նուադեց միջնարարներուն ել 
մեծ ընդունելութիւն դտաւ. մամուլին մէջ Հետեւեալ օրը քննադատականներով Պոլսոյ 
ժողովոլրդին ծանօթացոլցին երիտասարդ Մաէսթրոյի արժանիքը, եւ այդ պաւոճա– 
ռալ սկսաւ Համբալ ստանալ։ 

Տ. Զուխաճեան Բերայի եւ Օրթադիլղի «Հայ լայֆ» ընւոանիքներոլ մէջ դաշնակի 
դասեր ստանձնելով որքան որ կ^շխատէր իր փափաքն էր օր առաջ իր Հեղինակած 
Արչակ Բ.ջ ներկայացնել Նաումի թատրոնին մէջ՝ որ այդ թուականներուն ամէն 
ձմեռնային եղանակին իտալական մեծ օբերայի խումբեր Նաումի կոդմէ Պոլիս կը 
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հրաւիրուէին։ 1870/71 շրջանին Համար Յակոր պէյ Պալեանի առաջարկութեամբ 
Արշակ Բ.ը ներկայացնելու համար որոշուած էր եւ փորձերն ալ սկսած էր րայց Մայիս 
24 Բերայի մեծ հրդեհին թատրոնը հրոյ ճարակ ըլլալով Զուխաճեանի այս ծրագիրը 
ձախոդուեցաւ եւ անգամ մը աո. երբեք շնեըկայացուեցաւ այս օբերան 18 ։ Երիտասարդ 
վարպետը մեծ օբերայի մը բեմադրելու դժուարութիւնները տեսնելով յուսահատած 
իր անդրանիկ գործը մէկ կոդմ դրած էր այլեւս։ 1874-ին Պոլիս առաջին անդամ 
ըլլալով իտալական օբերէթի մը խումը կու գայ գործելու, որուն նուադախմրին պետն 
էր Զուխաճեանի բարեկամը Մաէսթրոյ Ալպորեթթոյ խորհուրդ կու տայ թէ իր այդ 
ծրագիրը փոխէ եւ օբերէթի աշխատի, եւ կը խոստանայ իրեն օգնել դիանալով անոը 
այդ ճիւղին մէջ աշխատած չըլլալը 19 ։ 

Զուխաճեան Վենետիկի Մխիթարեան վարժ՜արանի շրջանաւարտներէն Յովհան– 
նէս Աճէմեան իր նախկին ընկերոջը Ալպորեթթոյի տուած այդ գաղափարը անոը կը 
յայտնէ եւ համակարծիք դտնուելով կը խոստանայ իրեն աջակցիլ թէ լիպրեթթոն 
պատրաստելով եւ թէ ինքը այդ օրեըէթին մէջ թէնոռի մասը ստանձնելով։ 

Ռուս թատերագիր Կոկոլ որ Ռէվիզոր անուն երեք արարով կատակերդութիւն 
մը դրած էր - այս կատակերգութիւնը ամէն լեդունեըու թաըդմանուած է եւ հայեըէնի 
ալ թաըդմանուած ըլլալով կովկասահայ թատեըախումրեըը կը ներկայացնեն ել մեծ 
ընդունելսլթեան կարժանանային - ֆրանսեըէնէ կը թաըդմանէ ել թուրք կեանքի կը 
վեըածէ բոլորովին կ 9 այլափոխուի բայց նիւթը միշտ Կոկոլի Ռէվիզորն է։ 3. Աճէմեան 
այս քոմէտին օբերէթի վերածելով անունը Արիֆին Հիլչէսքփ կը փոխէ։ 

Զուխաճեան, Ալպոըեթթօ եւ Աճէմեան գործի կը սկսին եւ քանի մը ամսոլայ 
գործը կը պատրաստեն։ 

Օբերէթի այս խումբին պատը աստ ութեան համար դրամագլուխ մը պէտք էր 
բայց այն ալ դիւըութեամբ ձեռք կը ձգեն. Սկիւտաըէն Տրդատ Զիչէքճեան անունով 
հանըածանօթ դեդարուեստասէր այդ երիտասարդը պէտք եղած գումարը կը 
խոստանայ եւ կը կատարէ 29 ։ 

Մաղաքեանի թատեըախոլմբէն էրադիկ անունով գեղեցկաձայն այս օրիորդը իբր 
առաջին երգչուհի իրենց խումբին մէջ կխառնեն, երգեցիկ երկսեռ խումբ մըն ալ հաւա– 
քելով փորձերուն կը սկսին։ 

Արիֆը կը ներկայացուի Բեր այ Թէաթռը Ֆրանսէի մէջ որ մեծ հրդեհին հրաշքով 
մը ազատած էր 21 ։ Թատերասէր հասաըակութեան կողմէ հայ թատրոնի այս նորոլ– 
թիւնը մեծ ընդունելութիւն կը դտնէ, եւ քանիցս թէ Զուխաճեան եւ թէ Ալպոըեթթօ 
բեմ կը կանչուի 22 ։ 

Այս առթիւ պէտք է յիշենք որ Արեւելեան Թատրոնի երկրորդ եւ երրորդ շրջանին 
մէջ վեըոյիշեալ թատրոնի Ա. յուշաըաը Տիդըան Գալէմճեան առաջին անդամ ինքը 
եղած էր գուսաներգական խումբի մը կադմութեան գաղափարը յդացողը. բայց 
Զուխաճեանի կողմէ մեըժուած էր։ Արիֆ\> առաջին ներկայացման գիշեր Գալէմճեան 
իր շատ մտերիմ բարեկամը եդող Թադւոը Նալեանի հետ նեըկայ կը դտնուի գուսա¬ 
ներգական խումբի մը Պոլսոյ մէջ մեծ յաջողութիւննեը ունենալուն մասին իր 
գաղափարը կը յայտնէ, քանի որ Տիդըան Զուխաճեանի պէս երաժշտագէտ մը հոդով 
մարմնով այդ գործին ձեռնարկած րԱալը տեսնելով; 

Զուխաճեանի օբերէթի այս նորակազմ խումբին մէջ դտնուոդ բոլոր դերակա¬ 
տարները ոըոնցմէ օր. է» ա զիկն էր միայն որ Մաղաքեանի մի քանի ներկայացումնե– 
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րու մէջ բեմի վրայ տեսնուած էր իբր սկսնակ դերասանուհի մը, այն ալ փոքր դհրերու 

Ւ ս ^ 3. Աճէմեան Վենեսւիկի Մխիթարեան վարժարանի կազմակերպած թաւոե– 
րական ներկայացումներուն մասնակցած էր երբեմն, իսկ միլս դերակատարները 
ամբողջոլթեամր առաջին անգամ էր որ թատերական բեմի վրայ մուտք կը գործէին։ 

Նալեան եւ Գալէմճեան այդ գիշեր որոշեցին Տ. Զոլխաճհանի դիմել եւ իրենց 
ծրագիրը ներկայացնել, եւ առիթն ալ չՆւչանար. քանի մը օր յհտոյ Վարդովեան 
Բհրայի Ալկադար (նախկին Արեւելեան) թատրոնին մէջ Նալհանի նոր թարգմանած 
հրեք արարով մէկ կատակերդութիւնր ներկայացուիլր կը յայտարարէ. Նալեան այդ 
ներկայացման համար Վարդովեանէ պատուոյ օթեակ մը ձեռք ձգելով Գալէմճեանի 
հետ Ջուխաճեանի տունը կՆրթան զինքը հրաւիրելու ել այդ առթիլ իրենց ծրագիրն 
ալ ներկայացնելով վարպետը կը համոզեն եւ առանց ժամանակ կորսնցնելու լաւ 
ուժերով գուսաներգական խումբ մը կազմել կը որոշեն։ 

֊Բանի մը օրուան մէջ Նալեան թրքական կեանքէ քանի մը օրերէթի յարմար 
նիւթեր պատրաստելով վարպետին կը ներկայացնէ որոնցմէ Լէպլէպիճի Հօր Հօր 
Աղան կփնտրէ; Նալեան գործի կը ձեռնարկէ եւ շատ դժուարութեան մէջ կը հանգի 
Նախ Նալեան առաջին անգամ էր որ հեղինակութիւն մը կփնէր որ իրեն համար 
նորութիւն մը կը համարոլէր օրերէթի տեսարաններուն դասաւորումները երկձայն ել 
քառաձայն ինչպէս նաել ֆինալներու մէջ քոնջէսթաթօներու (երբեմն հինգ եւ վեց 
ձայնով երգեցոգութիւնք) թէ ոտանաւորներոլ ել թէ միզանսէներու կանոնաւորոլ– 
թեան համար եւ երկրորդ Վարգովեանի հետ ունեցած պայմանագրոլթեան համե¬ 
մատ Նալեան ստիպուած էր ամէն օր Կէտիկ Բաշայի թատրոնը փորձերուն ներկայ 
գտնուիլ, այս երկու պատճառներուն համար ԼէպլէպիճքՀն լիպրեթթոն ժամանակին 
չկարոգացալ պատրաստել եւ այդ պատճառաւ նոր խումբը կազմելու որոշումը վեց 
ամիս յետաձգուեցաւ։ 

Ջուխաճեանի խումբը Արիֆը կը ներկայացնէր Բերայի Գատըգիլգի եւ Օրթա– 
գիւղի թատրոններուն մէջ եւ արտագրած շաբաթական մէկ ներկայացումով հազիլ 
հազ կը կարողանար դերասաններուն եւ երաժշտական խումրին օրականները վճա¬ 
րելու. իսկ թատրոնի եւ յայտարարութեան համար միշտ պիւտճէն կը բացուէր։ Յան– 
կարծ օր մըն ալ Յովհաննէս Աճէմեան օր. Նազիկի հետ ամուսնութեան լուրը կը կար– 
դացուի թերթերուն մէջ, ել այգ պատճառաւ երկու ամիս Ջուխաճեանի խումբը 
գագար մը կ , ունենայ; 

Յովհաննէս Աճէմեան ելրոպական քանի մը լեզունեըոլ տեղեակ, հմուտ եւ 
դերասանական արուեստին գիտակից անձ մը որուն* դժբախտաբար բեմի վրայ գոր– 
ծունէոլթիւնը շատ քիշ տեւեց; Թատերական ասպարէզէն հեռանալէ յետոյ ՏէԱէոհօս1 
եւ Ո2րօ1Ժ–\, մէջ իբր խմբագիր երկար ատեն մնալով աշխատակցած է վերո– 

յիշեալ թերթերուն մէջ, Բերայի բոլոր թատերական խումբերու թատերական քննա– 
գատութիւնները կ*ընէր անաչառ կերպով։ 

Հայ թատերախումբը Յովհաննէս Աճէմեան անունով ուրիշ մէկ կարող դերասան 
մ ։ ալ ունեցած է որուն մասին խօսած եմ թատերական պատմութեանս Բ. շրջանին 

մէջ, որ մեռած էր 1870-ին; 

Լէպլէպիճին պատրաստելու համար Նալեան եւ Գալէմճեան Օրթագիւգ Չոլ– 
խաճեանի տանը մէջ աշխատոլթեան կը ձեռնարկէին շատ գաղտնի կերպով ել 
իրենցմէ զատ ոչ ոք տեղեակ էր այս նոր կազմուելիք գործին։ 1875-ին* երբ Վարդով– 
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եան ամառնային շրդանը պիտի սկսէր՝ Նալեան իր սիրելի ընկերոջ Խաչիկ Փափաղ– 
եանին օր մը այդ նոր գրած Լէպլէպիճիխն լիպբ^թթոն, որ Հադիւ աւարտած էր, կը 
կարդայ եւ իրենց այղ նոր կազմելիք խումրին ծրագիրը կը րացատըէ։ Փափազեան որ 
անտեղեակ էր այս անցուդարձէն անակնկալի կու գայ՝ եւ իր ընկհրներու Հետ 
միասին Զուխաճեանին երթալով* վարպետին կը նեըկայացուի։ 

Նալեան, Փաւիագեան եւ Ռալէմճեան կՆրոչեն 1875–ի եղանակին Վար դո վեան ի 
իաւմրէն Հրաժարելով՝ գուսաներգական էսումրին կաղմութհան սկսիլ։ Զուիյաճեանն 
ալ Լէպլէպիճ/Հ բոլոր երգերը պատրաստած էր բացի երրորդ արարի լէսլլէպիճիննրու 
իյմբերգէն։ Վարպետը քանի քանի անգամներ այդ իւմբեըգը գրեց տարբեր եղանակ¬ 
ներով, ամէն անգամ Նալեանի, Փաւիագեանի եւ Գալէմճհ՜անի նուագելով. բայց ինքը 
այդ գրածնհրէն գոՀ չմնալով՝ սրտնեղած կՆչնչացնէր զանոնք։ Տասներորդ գիչերն 
էր, Նալեան եւ Փաւիագեան կէս գիչհրին Բերայ մեկնեցան. իսկ Ռալէմճեան որ Ռուղ– 
կունճուք կը բնակէր՝ այդ գիչեր վարպետին տանը Հիւր մնաց։ Զուխաճեան, անոնց 
մեկնելէ յհտոյ՝ նոր եղանակ պատրաստելու սկսաւ։ Տանը մէջ Գալէմճեանէ եւ 
Զուխաճեանէ դատ ամէնքր խոր քոլնի մէջ էին. արւաւօտեան արչալոյսը դեռ նոր 
ծագելու սկսած էր, երբ վեր^ացուց իր նոր գործը, բայց դժբախտաբար՝ այն ալ 
միւսներուն րախտին արժանացաւ. ել անմի^ապէս րարկութեամր վարպետը սենեա– 
կէն դուրս ելաւ։ Գալէմճհան յոգնած, անքուն, թիկնաթոռի մը վրայ կը Հանգչէր. 
վարպետը դուրսէն «գտայ, Գալէմճի, գտայ» պոռալով, սենեակէն ներս կը մտնէր. 
Ռալէմճեան լեղապատառ քունէն կ^րթննայ, իսկ Զուխաճեան արգէն գաչնակին 
առջեւ նստած կը նոլագէր իր այդ Հեդինակութիւնը որ յղացած էր իր բնական պէտքր 
կատարած միջոցին, անուչադրութեամբ լուացուելու ^ոլրի սափորը դաչնակին վրայ 
դրած։ Զուխաճեան ոգեւորութհամբ նուադած ժամանակ՝ իր ընտանիքի բոլոր ան¬ 
դամները արթննալով վար իջան. Գալէմճեան արգէն այդ եղանակը իւըացուցած 
ըլլալով՝ միասին իր բառերով կՆրգէր, վարպետին մեծ ուրախութիւն պատճառելով։ 
Այս՝ այն մեներգն ու խմբերդն է, որ ԼէպլէպիճէՀէ 3-րդ արարին Հօր Հօր աղայք եւ իր 
ընկերներուն կողմէ՝ յեղափոխուած պալատի դրան ւսռ^եւ «պիղ քէօր օղլու եավրու– 
սրյրղ դօրդմայրզ» ըսելով կՆրդուի, եւ ամէն ներկայացման այս երդը քանի մը 
անդամներ կրկնել կու տան ծափերու տեղատարափի մէջ, նամանաւանդ 1883-ին 
Պէնկլեանի գուսաներգական խումրին Ֆալերոյի թատրոնը յոյն Հասարակութեան 
առ^եւ եւ 1910-ին 23 Բաբա Եուաննոյի Հելլէնական օբերէթի խումրին ԼԷպլԷպիճին 
ներկայացուցած ժամանակ, ինչպէս նաել Եգիպտոս, Աթէնք, Իղմիր, Պոլիս եւ Ռու– 
մանիոյ բոլոր քադաքներուն մէ^։ 

1882-ին՝ Մնակեան այս եղանակին վրայ «Հերիք՝ որդեակք, այսքան տարի 
տառապած»–ը գրելով երգած է Բփֆփղ Ար դիս տա կան թատրոնին մէջ մեծ ընդունե– 
լութիւն գտնելով, եւ անկէ ի վեր այդ երդը ժողովրդական երդերու կարգը դասոլլսծ 
է թէ Կովկասի մէջ եւ թէ աչխարՀիս ամէն կողմը գտնոլոդ Հայերոլ մէջ։ Բայց խեղճ 
Մնակեան ոստիկանական նախարարութեան սարսափէն կը դողար որ թերելս օր մը 
այդ երդին իր կողմէ պատրաստուած ըլլալը երեւան հլնէ 24 ։ 

Զուխաճեան Լէպլէպիճթւ աւարտած ըլլալով՝ իր երկրորդ գործը եղաւ Արիֆ 
անունով օբերա դոմիք մը որուն լիպրեթթոն պատրաստած էր ՑովՀաննէս Աճէմեան, 
որ Զուխաճեանի գուսաներգական խումրին Ա. երգիչն (է6Ո01՜) էր ել եւրոպական 
լեղուներու տեղեակ. Հմուտ եւ դերասանական արուեստին դիտակից անձ մը որուն՝ 
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գժրախտարաը բեմի վըայ գործունէութիւնը յատ քիչ տեւեց։ Թատերական ասպարէ– 
զէն Հեռանալէ յետոյ՝ ՏէՈ1սԵ()ս1 եւ Լ&՚\>ՕՈէ //տա/^/֊ի մէ^ իբբ լսՀքագիլւ, բոլոր թատե¬ 
րական քննաղւստութիւննեըը կ , ընէր անաչառ կերպով։ (Հայ թատերախումբը Յով– 
Հաննէս Աճէմեան անունով ուրիշ մէկ կարոդ դերասան ալ ունեցած է, որ մեռած է 

1870-ին։) 

9** Ռլաունին ալ Վարդո կհանի խումբ էն Հրաժարած րլլալուի՝ Ձուխաճեա նի 
խումրին Հետ պսւյմանսւգրոււսծ էր եւ այն ալ կը սլատրաստէր ՝քՀԷօսԷ ՝թէհեան։ Այս 
գուսաներգական խումբը եթէ յա^ողութիւն գտնէր, Զուխաճեանի գործեր էն զատ՝ 
օտար Հեղինակներու գործերն ալ թարգմանելով սլիտի ներկայացնէր։ 

Այս գուսաներգական խումբը կաղմուեցաւ Զուխաճեանի ւգատասխանատը– 
ւոլթեան տակ։ Զուխաճեան ութը ամիս չարաչար աչխատելէ յետոյ՝ Լէպլէպիճին 
պատրաստեց։ Ռնրայի մէ^ այգ եղանակին բոլոր թատրոնները նախասլէս եւըոսլա– 
կան եւ յունական խոլմրեըու կողմէ վարձուած ըլլալով Զուխաճեանի խումրին Համար 
տրամագրելի թատրոն մը չէր մնացած, որով Զուխաճեան ստիպուեցաւ ամրող^ 
ձմեռնային եղանակին ամէն Ուրբաթ գիչերներուն Համար Թէաթռը Ֆրանսէի (նախ¬ 
կին "Րրիսթալ) տնօրէնութեան Հետ սլայմանաւորուելու, որովՀետեւ գերասանները 
իրենց ամսականները ըստ իրենց սլայմանագըոլթեան արգէն կը ստանային։ Խումբը 
կազմ ու պատրաստ էր, սակայն ներկայացման օրը առածին երգչուՀին Տիկին Նազիկ 
Աճէմեանի եօթնամ սեայ ծննգարերոլթեան պատճառաւ, ներկայացումը առժամաբար 
յետաձգուեցաւ։ Խեղճ Զուխաճեան իր խումբը չքայքայելու Համար, կանոնաւոր կեր¬ 
պով կը վճարէր գեըասաննեըուն թոչակները։ Միայն յիսուն օր ետքն է որ կարելի 
կ՚ըլլայ ներկայացնել ԼէպլէպէճքԽ առածին անգամ ըլլալով 25 ։ 

Նոյն գիչեըուան ձեռքի յայտարաըութեան ընգօրինակումը Հետեւեալն է. 


Թէաթռը Ֆրանսէ 

1876 Ցունուար 11. Ուրբաթ գիշեր, ժամը 2-ին 
Նորակազմ գուսաներգական խումբ 
Երաժշտապետ - Տ. Չուխաճեանի 
Արաագոյ կարգի երեկոյթ, Ա. անգամ ըըալով 
Լէպլէպիճի Հօր-հօր Աղայ 
օբերէթ 3 արար 
Հեղինակ 
Թ. Նալեան 

Լէպլէպիճի հօր-հօր աղայ 
Խուրշխո պէյ 
Սանսար Հասան 
ճինկէօզ 
Հայրաթ եըքան 
ճան եաքան 
ճըմպըզ շաքիր 
Ֆիթնէթ 

Պօսդանճը Պաշը 


Երաժշտութիւն 
Տ. Չուխաճեան 

Թ. Նալեան 
3. Աճէմեան 
Խ. Փափազեան 
Գ. Ռշտունի 
Տ. Սանճագ 
Թ. Ունճեան 
6. Վարժապետեան 
Գ. Սանտալճեան 
Տ. Քափսքճեան 
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Պայրաքտար 

Գայըքճը 

Եօղարթճը 

Ֆաթիմէ (հօր-հօրի աղջիկը) 

Սաֆտիլքալֆա 

Գամէր քալֆա 

Նաիլէ 

ԱյԻշէ 

էսմա 

Եօսմա 

Հարեմ աղասը 


Ն. Գալֆաեան 

Ս. Սերքիսեան 

3. Պարոնեան 

Տիկ. Շ. Աճէմեան 

Օր. Ֆաննի 

Օր. Ա. Չուխաճեան 

Օր. Մառի 

Օր. Թ. Չուխաճեան 

Օր. Աղաւնի 

Օր. Սօֆի 

Թ. Սիրանեան 


Լէպլէպիճիներ, թմբկահարներ, պարող Արապներ, նուագածուներ, եէնիջէյրի– 
ներ, քնչուհիներ եւ այլն. 40-է աւեփ երկսեռ երգչախումբ մը. բոլոր խմբերգները վերո– 
յիշեալ խումբին կողմէ քառաձայն երգեցողութեամբ։ 

Գործողութիւնը տեղի կունենայ Սուլթան Մահմուտի օրերուն։ Տեսարանները կը 


ներկայացնեն. 

Ա. արարին.– Քէաթհանէի ձորին մեջ գետակի եզերքը. 
Բ. արարին.– Պալատի մեջ. 

Գ. արարին.– Պալատին պարտեզին առջեւ. 


Առաջին ներկայացման գիլերը՝ այդ մեծ թատրոնը նեղ կու գար Հանդիսատես¬ 
ներում Համար, այնպէս որ Հազարաւոր անձինք տեղ չգտնելով ետ վերադարձան։ 
Այդ երեկոյթը մեծ ոգեւորութեամբ անցաւ. քանիցս կրկրնել կու տային Ա. արարին 
Ֆաթիմէի՝ նաւակին մէջ երգած նաւերգը (Եա՚ՕՋրօ110, գնչուՀիներու խմբերգը եւ պա¬ 
րը, Բ. արարին քուարթէթը եւ ֆինալին մէջ պալէն եւ 3-րդ արարին լէւդլէպիճիներուն 
խմրերդր։ Այդ գիչեր թատրոնը 470 ոսկի զուտ Հասոյթ մը արտադրած էր։ երկու 
ամսուան ընթացքին Զոլխաճեան Հազիւ թէ ութը անդամ կաըողացաւ իր օբհրէթը 
ներկայացնել։ երբ կը պատրաստուկը Արէֆ\< ներկայացումը, գիչեր մը Օրթագիւղ 
Թաչ Մէրտիվէն փողոցէն ՀրդեՀ ծագելով կը տարածուի Նոյն թագին մէջ եւ կ^այըի 
նաեւ Զուիյաճեանի բնակարանը ուր Հրոյ ճարակ կկլլլան իր բոլոր գործերը եւ 
ձեռադիրները։ Սակայն կընայ ազատել իր դաչնակը, ինչպէս նաեւ՝ բարեբախտաբար, 
իր բոլոր դրած օբերէթներու բարթիսիոնները որոնք Բհրա ԱպտուլլաՀի լուսանկար¬ 
չատունը կը գտնուէին։ Որով Զուխաճհան չի վՀատիր եւ կը փոխադրուի Բհրա, Ֆէրի– 
տիյէ ւիողոց։ 

Բեըայի եղանակը վերջացած էր. որքան որ թատրոնը ամէն ներկայացման լիքն 
էր, սակայն Զուխաճեան չաբաթը մէկ անդամ ներկայացում տալով՝ չէր կրնար իր 
բացը գոցել, որով գործին յաջողութեանը Համար ստիպուեցաւ փաստաբան Եգիա– 
զար Մելիքեանէ փոխառութիւն մը ընելու եւ սկսաւ ՝Բէօսէ ֊ԲԷՀեաՆ պատրաստելու, 
եւ Րամազանի առթիւ թուրք թատերապետի մը Հետ պայմանագըութիւն մըն ալ կը 
կնքէ։ Այդ ամառնային թատրոնը Պոլսոյ կողմը Սուլթան Պայադիւո Միւսաֆիր Հանէի 
չկնքին պարտէզին մէջ չինուելով՝ Րամազանի բոլոր եղանակին՝ ամէն գիչեր՝ խումբը 
ներկայացումներ պիտի տար։ Այս բազմածախս խումբը կառավարելու Համար Չու– 
խաճեան իրեն գործի ընկեր կնռնէ Ե. Մելիքնանը։ Այս գուսաներգական խմբին 
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խաղացանկը կը բաղկանար Լէպլէպիճի, Արիֆ ել Քէօսէ Քէհեակն։ Զին չիչէյի անու¬ 
նով նոր օրերէթ մըն ալ պատրաստած ր|1 ա Լ ոէ Լ՝ փորձի ձեռնարկած էր, որ Րամաղանի 
15–էն վերջը պիտի ներկայացուէր 26 ։ Այդ եղանակին Համար Վարղովեանի խմբէն 
րաւական թ՛ուով դերասաններ հւ դերասանուհիներ ալ եկան այս խումրին մաս– 
նակցելու, ել սկսան մարզուիլ։ Վերջապէս Րամաղանի 2-րդ գիլերը Լէպլէպի մ/փ օբե– 
րէթով կը սկսին ել այնքան մեծ յաջ ո ղութիւն կ՛ունենան որ կը ստիսլոլին հինգ գիլեր 
իրարու վրայ կրկնել։ Յետոյ Արիֆը նոյնսլէս կրկնուելով կը ներկայացոլի, ել ետքը 
Քէօսէ Քէհեան. ել այսսլէս լարունակարար, այդ օրերէթներուն գտած յաջողութեան 
լնորհիլ մինլեւ Րամաղանի 15-րդ օրը հասան, եւ արգէն Զուխաճեանի նոր գործն ալ 
պատրաստ ըլլալով՝ միեւնոյն ոգեւորութեամր ներկայացուեցալ եւ նոյն յսյ^սղոլ– 
թեամբ եղանակը վեր^ացաւ միայն այս չորս օրերէթներու խաղացանկով։ Ամենէն 
լատ ընգունելութիւն գտած խաղը Լէպլէպիճին էր, որ 12 անգամ կրկնուեցաւ մէկ 
ամսուան ընթացքին մէջ ։ Թէ Զուխաճեանի եւ թէ Մելիքեանի համար շատ նպաստա– 
ւոր եղաւ այս եղանակը։ 

Պոլսոյ Կողովուրդին համար հետաքրքրական նորութիւններ էին այս օրերէթնե– 
րը։ Յակոր Վարղովեան տեսնելով Զուխաճեանի յաջողոլթիւնները՝ ահ ու դողի կը 
մատնուի, ինքն ալ կը սկսի օրերէթներ ներկայացնելու մասին մտածելու։ Նախ Նո|>ի 
հայր եւ որդի ղերուսուցիչները հրաժարեցնելով ֆրանսացի Մէնադիէ անունով 
վարպետ մը խումրին ղերուսուցիչ կը կարգէ ել Զուխաճեանի խումբը տկարացնելու 
համար ալ անոնց մեծ մեծ ամսականներ տալով եւ երկար պայմանագրութիւններ 
ընելով՝ Զուխաճեանի այնքան մեծ ղոհողութիւններով պատրաստած դեր ասանն ե– 
րուն եւ գերասանոլհիներուն մեծ մասը իր խումրին մէջ կ՚առնէ։ Բայց չի յաջողիր 
ձեռք անցընելու Զուխաճեանի երկերը, որով կը սկսի ֆրանսական օրերէթներ թարգ¬ 
մանել տալով բեմադրել Լա պէլ Հէլէն, Ժիրոֆլէ ժիրոֆլա, Մ ատամ Անկօ, Օրֆէ օդ 
Անֆէր, Լէ պրիկան անուն օրերէթները։ 

Բացի Թ. Նալեան, Խ. Փափաղեան, Տիկին Շաղիկ ել իր ամուսինը 3. Աճէմեան, 
Տ. Գալէմճեան եւ մէկ քանի Զուխաճեանի համակրող երկրորդական եւ երրորդական 
գերասաններէն ել ղերասանուհիներէն՝ մնացեալ բոլորը Վարղովեանի գացած եւ 
պայմանագրութիւն կնքած էին. որով այլեւս անկարելի եղաւ Զուխաճեանի իր գործը 
շարունակել, եւ ստիպուեցաւ իր խումբը ցրուել; Վարգովեանին տուած այս հարուա– 
ծը Զուխաճեանի շատ մեծ աղգեց, եւ չկարողանալով իր պարտքերը վճարել Ե. 
Մելիքեանին՝ յիլեալ օրերէթներու հեղինակի իրաւունքը անոր ծախելով, գործէ քաշ– 
ուեցալ ամենւսչնչին գումար մը ձեռքը հասնելով։ Քանի մը օր վերջն ալ՝ 3. Վարդով– 
եան, միանգամ ընդ միշտ բոլորովին ազատ գործելու, եւ ուրիշ որ եւ է նոր գուսաներ¬ 
գական խումրի մը կազմոլթեան արգելք ըլլալու համար, դուրսը մնացած բոլոր 
դերասանները եւ դերասանուհիները իր խումրին մէջ առաւ բացի Տէր եւ Տիկին 
Աճէմեանէ որոնք բոլորովին րեմէն քաշուած էին։ Այգպէսով գարձեալ ասպարէզը 
միայն Վարգովեանի մնացած էր։ 

ս 
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Ջ. ՇՐՋԱՆ 
1880 

Ս. ՊԷՆԿԼԵԱՆԻ ԳՈՒՍԱՆԵՐԳԱԿԱՆ ԽՈԻՄԲԸ 

ս 

Այդ թո լականին Մ. Մանաս որ Բարիղէն նոր վերադարձած էր Պէնկլեան անմի– 
կապէս զինքը խումբխ դերուսոլցիլ կարգելով Պոլսոյ մէկ փորձերուն կը սկսի եւ 
խումբը մաըդուելով՝ Իզմիր կը մեկնի ամառնային եղանակին Համար 27 ։ Ջմեռնային 
եղանակին Համար ալ ԳաՀիրէ էօզպէքիյէ թատրոնին վարլութեան Հետ պայմանա– 
ւորուած ըլլալով Հոկտեմբեըին ԳաՀիրէ կը մեկնին եւ Հոն մեծ յակողութիւններ կ յ ու– 
նենան։ Մ. Մանասը, Արեւելեան Թատրոնին մէկ իր գործունէութենէ ետ^՝ Փարիղ 
ղա 0 ած էր եւ Հոն 7հ6Ջէ16 ^Ոէ 01 Ո 6 –ի մէկ իրր րեմադրիլ ալխատած ըլլալով՝ լատ մեծ 
յառակդիմութիւն ըրած էր իր արուեստին մէկ։ Այս եղանակին ԵրանոլՀի եւ Վերգինէ 
Գարադալեան քոյրերն ալ Պէնկլեանին Հետ սլայմանաւորուած ըլլալով՝ խումբը բա¬ 
լա կան կարող ումերէ կը բաղկանար, որով ղարձեալ այս անգամ ալ իրեն առկեւ 
Խտիվեալ թատրոնի դոները կը բացուին, եւ ղարձեալ՜ Խւոիվ Թէվֆիգ բա լայ 
Խտիվեալի մէկ տրուած ամէն ներկայացման ներկայ կը գտնուի 28 ։ Գիլեր մը այս 
թատրոնին մէկ ղարձեալ Լէպլէպիճին կը ներկայացուէր, Խւոիվբ այնքան գոՀ կը մնայ 
որ 250 եգիպտական ոսկի կը նուիրէ խոլմբին բոլոր գերասաններուն Հաւասարասլէս 
բաժնուելու Համար։ Պէնկլեան Խտիվին այգ Հրամանը կը կատարէ, բայց քանի մը օր 
յետոյ կը դղկայ եւ իր խումբին կը յայտարարէ թէ այդ նոլէրը իրեն կը պատկանի եւ 
կ՚ուզէ գեըասաններոլն ամսականնեըէ գհղչել այգ գումարը։ Գեըասաններէն Սէֆէր– 
եան* քանի մը օր յետոյ պալատական պալտօնեաներէ մէկուն միկոցաւ կը տեղեկա– 
նայ թէ այդ նուէրը Պէնկլեանի Համար եղած չէ՝ այլ իւոլմրին գերասաններուն. եւ 
աՀա կոիւը կը սկսի։ Պէնկլեան տեսնելով որ այս խայտառակ արարքին արձագանգը 
Խտիվին ականթը կրնայ Հասնիլ* Կիւրեղեանի միկնորդութեամբ գործը անոլչի կը 
կապէ եւ խնդիրը կը փակուի։ Ամիս մը ետքը ղարձեալ Լէպլէպիճթւ կը ներկայացուի 
Խտիվեալի մէկ. Թէվֆիք բալան այն գիլեր ալ ներկայ էր. Պէնկլեան՝ երկրորդ արա– 
րին իր ալքերը գէպ ի Խտիվին օթեակը ուղղելով՝ իր գէմը գտնուող գերակատար¬ 
ներ ո ւն քսակ մը լեցուն գրպանէն Հանելով եւ «պախլիլի էօյլէ վերմէդլէր, պէօյլէ 
վէքփրլէր » (նուէր այնպէս լի տրուիր, այլ այսպէս կը արուի) ըսելով՝ գերասաններուն 
կը բալխէ; Հետեւեալ օրը Պէնկլեանի լուր կը արուի թէ այլեւս իրեն Համար Խտիվեա– 
լի դռները գոցուած են; Այդ գիլերուան Պէնկլեանի՝ բեմի վրայ կատարած անՀաճոյ 
Դէպ՚քէն յ ետո Ի Ւր վարկը կը կոտրի եւ ոչ մէկ կարեւոր անձնաւորոլթիւն այլեւս թատ¬ 
րոն լի յաճախեր; Բայց Պէնկլեան ստիպեալ իր պայմանաւորուած ներկայացումները 
էօզպէքիյէ թատրոնին մէկ կը կատարէ, եւ յետոյ Աղեքսանգրիայ եւ անկէ Իգմիր իր 
ամառնային շրդանը վերկացնելով Սեպտեմբերի վերկը* իր խումրին երկու ամիս ար¬ 
ձակուրդ կու տայ. որով բոլոր դերասանները Պոլիս կը վերադառնան բացի Պէնկլեան 
ընտանիքէն; 

Պոլսոյ մէկ Մնակեան խումբը երկու տարիէ ի վեր մարգուելով լալ խաղացանկ 
մը պատրաստ ունէր. Մնակեան թատրոնի ղուտ Հասոյթէն իրր թարգմանիչի իրա– 
ւունք Հարիւրին 7% կը ստանար. Վարգովեանն ալ Հարիւրին 15% ստանալով՝ խում– 
բին անդամներուն րան մը չէր մնար, որով ասոնք որոլեցին որ Վարգովեան իր այդ 
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15%-էն զեղչ մը ընէ։ Վարդովեան չընդունելով խումրին առաջարկը, իր կաՀ կարա¬ 
սիքը Հաւաքելով՝ իր գործունէութիւնը կը դադրեցնէ նւ այդ պատճառաւ Մնակեանի 
իյոլմրր առժամապէս կը լուծուի։ 

Այդ օըհրուն* Պէնկլհանի գուսաներգական իւումրի անդամները՝ որ երեք աարիէ 
ի կեր Պոլսէն րացակայ էին, վերադարձին իրենց նախկին րնկերներուն այցելութեան 
կԳրթային. հւ օր մըն ալ Գուզկունճուկ՝ դուսաներդական խումրին Հիմնադիրներէն 
Տիդրան Գալէմճեանի ւոունր կ՛երևան։ Մ. Գույումճեան, Թրեանց, հւ Ե, Պէնկլեան 
տեսնելով որ իրենց ընկերը իր րադմանդամ ընտանիքով Նեղ կացութեան մէջ կը 
դտնոլի՝ կը թելադրեն որ է/աբաթ դիլեր մը Թէաթռը Ֆրանսէն վարձէ ել խօսք կոլ 
տան թէ ամրող^ խումբը անձնուիրարար պիտի մասնակցի այդ ներկայացման իրեն 
ի նպաստ, իսկ նախնական ծախքերոլն Համար ալ իրեն ւիոխառութիւն մը կը խոս¬ 
տանան։ ԱՆմիշասլէս Հետեւեալ օրը թատրոնը վարձելով՝ յայտարարութիւններ կ 5 ը– 
նեն Հետեւեալ լաբաթ Լէպլէպիճթձ ներկայացնելու Համար։ Բոլոր Պոլսոյ թերթերը 
Զուխաճեանի այդ դլոլխ դործոցը կր յայտարաբեն; Թրեանց ել Գույումճեան Մնակ– 
եանին այցելելով խնդրեցին որ Հօր-Հօր աղայի դերը ինքը ստանձնէ, քանի որ Պէնկ– 
լեան Իզմիր գտնուելով՝ իրենց ընկերոջը չպիտի կարողանան օդնել հթէ Մնակեան 
յանձն չաոնէ այդ դերը կատարելու։ Մնակեան որ միչտ վեՀանձն եղած է իր րնկերնե– 
բուն Հանդէսլ, առանց առաբկութեան այդ առաջարկը ընդունելով՝ անմի^ապէս թնր– 
թեբուն մէյ Մնակեանի Հօր-Հօր աղայի դերը կատարելն ալ կը յայտարարուի։ Որոչ– 
եալ ղիչերր արդէն թատրոնը լեցուած էր. Ռերայի Հայլայֆ ընտանիքները բոլոր 
օթեակներր դրաւած էին, ինչսլէս նաեւ թիկնաթոռները եւ նստարանները. Հարիւրա– 
ւոր անձինք ալ՝ տեղ չգտնելով՝ ետ վերադառնալու ստիպուած էին։ Ֆաթիմէի դերը 
ստանձնածր էր Օր. Վ. Գարագւսչեւսն, ներկայացումը մեծ ընդունելութիւն դտաւ. 
քանիցս կրկնուեցան Գարադաչեանի նաւակի մէ^ երգած նաւերդր (հա՝Շ<Ա՝օ116), 
գնչուՀինեըու երդն ու պարը, Հօր-Հօր աղայի մեներգը, որ որոտընդոստ ծափաՀա– 
րութիւններով թատրոնին դմրէթը կը թրթռացնէին; Երեք արաբներն ալ մինչեւ վհր– 
2ը նոյն ոդեւորոլթեամր վերկացան։ 

Տիդրան Գալէմճեանի ոդեւորութիւնր չատ մեծ էր, եւ չատ ալ յուղուած էր։ Վեր¬ 
ջին արարին՝ երբ ժողովուրդը կը ծաւիաՀարէր, Մնակեան եւ Գարադաչեան ղինքը 
ձեոքերէն բռնած բեմ բերին, այս առածին անդամն էր որ յուչարար մը բեմ կանչո ւե– 
լով՝ ժողովրդին Համակրանքին կարժանանար։ Բոլոր դերասանական խումբը 
անձնուիրարար ներկայացման մասնակցած ըլլալով՝ րաւական կարեւոր Հասոյթ մը 
արտադրուած եւ Գալէմճեան ժամանակի մը Համար փրկուած էր։ 

Նոյն իսկ այդ գիլեր՝ Գալէմճեան երկրորդ անդամ մըն ալ Լէպլէպիճքհձ ներկա¬ 
յացնելու Համար իր րնկերներուն կարծիքը կ , առնէ. այս անդամ ցերեկոյթ մը պիտի 
տրուէր, հւ անմի^ապէս՝ յաթւրդ Կիրակին յարմար սեպելով՝ արդէն երկրորդ արարի 
միջնարարին՝ րեմէն ժողովուրդին ազդարարեցին։ Բայց այս նոր ներկայացման Հա¬ 
մար՝ Գալէմճեան բոլոր դերասանական խումրին վճարում մրն ալ պիտի րնէր։ 

Գալէմճեան - վարպետորդի մարդ - թերթերէն կֆմանայ որ այդ օրերուն Պոլիս 
այցելութեան եկած է Աւստրիոյ արքայազուն իչխան մը։ Անմի^ապէս նամակ մր 
խմրադրելով՝ իլխանին ի^ած պանդոկը կ , ուդարկէ, որուն մէջ կը յայտնէր թէ «ի 
պատիւ իչխանին՝ իր Պոլիս այցելութեան առթիւ, ցերեկոյթ մը սարքուած է, ել պիտի 
ներկայացուի թրքական կեանքէ օբերէթ մը», եւ իչխանր այդ ցերեկոյթին կը Հրալի– 
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րէ։ Իշխանին քարտուղարը նամակով մը կը պատասխանէ Գալէմճհանի թէ «իշխանը 
Հաճոյքով պիտի փափաքի տեսնել իրեն Համար նորութիւն մը եղող այդ ներկայացու¬ 
մը»։ Գալէմճհան .անմիջապէս այս նամակը բոլոր թերթերուն խմբագրատուները 
տանելով կը ցուցնէ. եւ բոլոր թերթերն ալ կ՛արտատպեն զայն; 

Գալէմճհան Պոլսոյ բոլոր թաղերուն մէջ մեծ ծանուցումներով այս արտագոյ 
կարգի ցերհկոյթը յայտարարած էր։ Թատրոնին դոները Ուրբաթ օրէն արդէն դրօ– 
շակներով եւ դափնիներով զարդարուած էին։ Կիրակի աոաւօտ կանուխ իր տունէն 
Բերայ կու գայ եւ ճամթուն կը Հանդիպի Մըսըր Օթէլը ուր իշխանը ի^ած էր եւ Հոն 
դոնապանէն կ՚իմանայ անոր Շաբաթ օրը մեկնած ըլլալը։ Գալէմճհան շի տարաձայ– 
ներ այս լուրը եւ ընդՀակարւակը ալ աւնլի կ՚ոգհւոըուի։ Անմիջապէս ֊Րալիօնճու 
֊թութակի կողմը սպասաւոընեըու սըճաըանէն շորս Գարատաղցի խրւուաթներ գտնե¬ 
լով կը պայմանաւորուի իրենց Հետ որ այդ օրուան Համար իրենց ազգային տարազ¬ 
ներով ներկայ ըլլան իբր թատրոնի դռնապաններ; Այդ գարատաղցիներէն երկուքը 
ճերմակ ձեռնոցներով թատրոնի նհրսի կողմը դրան առջեւ՝ իսկ միլս երկուքն ալ 
դրան դուրսի կոդմը սպասեցնել կու տայ։ Եւ իրօք այդ Գարատաղցի խռուաթներուն 
ոսկի շղարշներով գհդհցիկ ազգային տարազը ամենուն աշքը կը զարնէր. եւ ամէնքը 
նոյնիսկ դերասանական խումբը* դանոնք իշխանին կոդմէ դրկուած ծառանեըը կը 
կարծէին։ Օթհակներէն շատերը Շաբաթ օրը ծախուած էին. եւ մինշեւ Կիրակի ցերեկ 
ոչ մէկ աթոռ եւ ոչ մէկ թիկնաթոռ մնացած էր։ Որոշեալ ժամուն Ներկայացումը կը 
սկսխՆուագախումբը կը վաըէր Զուխաճեան, որ Գալէմճհանի բարեկամը ըլլալով՝ իր 
նպաստին գիշերն ալ նուագախումթը անձնուիրաբար վարած էր՝ աւելի փայլ մը տա¬ 
լով հրեկոյթին. այս անգամ ալ՝ երբ երաժշտապետը նուագախումբը վարելու Համար 
իր տեղը կ՚երթար, իր մուտքը որոտընդոստ ծափաՀարութեամբ ոդջունուեցաւ; Լէպ– 
լէպիճիէ նախերգը նուագուած պաՀուն՝ իշխանին Համար պատրաստուած եւ ծաղիկ¬ 
ներով ու պարսկական ծանրագին շալերով զարդարուած պատուո, օթեակէն Ներս կը 
մտնեն սիլինտր գլխարկով եւ սեւ Հագուստներով երկու երիտասարդներ։ Թատրոնին 
ամէն կողմերէն՝ աչքերնին այդ օթեակին յառած անՀամբհր սպասողները կը կարծեն 
թէ անոնք իշխանը եւ իր Հետհւորդն են, ծափաՀարութիւնը ծայր կու տայ եւ հրթալով 
այն աստիճանի կը Հասնի որ երաժշտապետը պաՀ մը խումբը կ՚ընդՀատեցնէ։ 
Հիւրերը 10-15 րոպէ մնալէ ետք՝ կը մեկնին երբ թատրոնի Հասաըակութիւնը 
Թրհանցի ճինկէօդի դերը կատարած ժամանակ անոր կատակաբանութիւննհրով 
զուարճանալու զբաղած էր. եւ անոնց մեկնումը ոչ ոքի ուշադրութիւնը գրաւած էր։ 
Ներկայացումը մինշեւ վերջը ոգեւորութեամբ շարունակուհլով կը վերջանայ։ Գերա– 
սանական խումբի անդամները Հետեւհալ օրը միայն լուր առին թէ պատուոյ 
օթեակին մէջ եղողը իշխանը չէր, այլ ... երգեցիկ խումբէն Պարոնեան եւ Եփիբան։ Այս 
երկրորդ ներկայացումը աւելի մեծ Հասոյթ մը արտադրած էր. թէ խումբը եւ թէ 
Գալէմճհան օգտուեցան այս նեըկայացումէն29 ։ Ա. Պէնկլեան Իզմիրէն Պոլիս կու գայ 
եւ այս անգամ Եղիազաը Մհլիքհանի Հետ ընկերութիւն մը կազմելով Պոլիս գտնուոդ 
գուսաներգական խումբին Հետ կը պայմանաւորուին եւ անմիջապէս Իզմիր կը մեկնին 
15-20 ներկայացման Համար եւ յետոյ կը մեկնին ԳաՀիրէ ձմեռուան եղանակին Հա¬ 
մար՝ որ Պէնկլեան թատրոնի տնօրէնութեան Հետ Նախապէս պայմանաւորուած էր։ 
Մեծ ոգեւորութեամբ ներկայացումները կը սկսին եւ փայլուն երհկոյթնեըով շատ լաւ 
Հասոյթներ կ՛արտադրեն, բայց դժբախտաբար ներկայացումները դադրեցնհլու կը 
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ստի պոլին Խ տիվին եղբօրը մահուան պատճառաւ։ Այս սուգը երկու ամիս կը տելէ, 
այդ ժամանակամիջոցին Պէնկլեան եւ Մհլիքեան իրենց դրամագլուխը սպառելով Մե– 
իքեան Ձուխաճեանի գործերը Գահիրէի մէջ հայ սեգանաւորի մը պատանդ ձգելով 
փոխառութիւն մը կ 5 ընէ իսկ Պէնկլեանն ալ իր օրերէթներոլ երաժշտական տետրակ¬ 
ները եւ թատերական հագուստներէն մէկ մասն ալ այդ սեղանաւորին իբր գրաւ դնե¬ 
լով փոխառութիւն մըն ալ որքան որ կկշնէ անկարելի կ՚ըլլայ ներկայացումները շա¬ 
րունակել։ ճարահատ Մելիքեան խումբը լքելով Պոլիս կը մեկնի, եւ այդպէսով Ջու– 
խաճեանի բոլոր գործերը պատանդ կը մնան Գահիրէի մէջ ։ Պէնկլեան իր խումբով 
անել կացութեան մատնուած խեղճ դերասանական այդ մեծ խումբը անօթի ծարաւ 
Գահիրէի մէջ կը թափառէին; 0. Կիւրեդեան օր մը ճարահատ կառավարական բար¬ 
ձրաստիճան պաշտօնեաներոլ կը դիմէ որոնց միջոցաւ Խտիվին հրամանով դերասան¬ 
ներին նպաստ մը շնորհուելէ յետոյ Խտիվեալ շոգենաւով մինչել Իզմիր ձրի երրորդ 
կարգի տոմսակներով ետ կը վերադառնան 30 ։ Դերասանական խումբի անդամներուն 
Իզմիր հասնելով թշուառութենէ չէին կրնար փրկուիլ. որովհետել թատերական եղա¬ 
նակի սկդբնաւորոլթեան համար դեռ երեք ամիս սպասել հարկ էր. բայց ամէն պա¬ 
րագայի մէջ Իզմիր աժան ապրուելու քաղաք մը ըլլալով անոնց համար աւելի նպաս– 
տաւոր էր հոն քան թէ Պոլիս եւ կամ Սալոնիկ։ 

Մեծ դերասանները ել դերասանուհիները Իզմիրի մէջ իրենց ծանօթ րարեկամ– 
ներէն փոխառոլթիւններ ընելով կրնային այդ նեղ օրերը անցընել, բայց փոքր 
դերասանները եւ երգեցիկ խումբը - որոնց Պէնկլեան կարեւորութիւն իսկ չէր տար 
- չուարած խեդճ վիճակի մէջ ինչ ընելնին չէին գիտեր։ Իզմիրի հայ երիտասարդներն 
ոմանք՝ գթալով անոնցմէ շատերուն համար ալ յարմար գործեր գտնելով եւ ոմանց 
ալ օգնելով այդ նեդ օրերը կևսնցունեն։ Իզմիրի թատերական եղանակը կը մօտենայ, 
Պէնկլեան իր թաքստոցէն յանկարծ դուրս կ>ելնէ դարձեալ իր խումբը կազմակերպե¬ 
լու համար որ 300 ոսկիի չափ գումարի մը պէտք ունէր։ Իզմիրի թատերապետները 
իրեն դէպի սնանկութիւն երթալը տեսնելով անոնցմէ եւ ոչ մէկը կանխավճար մը 
ընելու տրամադիր էր; Իզմիրի հայ վաճառականներէն ալ փոխառութիւն մը ընել 
անկարելի էր. որովհետեւ իրեն ըսած էին թէ չռայլութիւններ ընելէ հրաժարի ել իր 
խումբին համար պահեստի գումար մը մէկ կոդմ դնէ, մինչդեռ Պէնկլեան հպարտու– 
թեամր մը «դուք իմ քէյֆիս չէք խառնուիր, երբ ձեզմէ գամ դրամ ուզեմ մի տաք՝ 
էֆէնտիմ» ըսած ըլլալուն՝ անոնց քով չէր մօտենար. բայց Պէնկլեան յուսահատող– 
ներէն չէր ել միշտ պադարիւնով ամենուն այնպէս կը ձեւացնէր թէ իրեն ոչինչ 
պատահած է։ Ցովհաննէս Եահինեան անուն Իզմիրցի վաճառական մը որ ՊԷՆկլեանի 
համակիրներէն մի էր, իմանալով Պէնկլեանի նեդ կացութեան մէջ գտնուի ա իր մօտը 
կանչելով կը խոստանալ իրեն փոխառութիւն մը ընելու, պայմանաւ որ այդ եղանա¬ 
կին ֆրանսական երկու օբերէթներէն Կռան Մոկոլ ել Մասքոթը բեմադրելու ձեռ– 
նարկէ; 

Պէնկլեան կընդունի, այդ երկու օբերէթներու թարգմանութիւնը կը յանձնոլի 
փաստաբան Կարապետ Փափազեանի. Եահինեան իր խոստումը կը կատարէ. 250 
ոսկի կանխավճար մը կ>ընէ եւ Պէնկլեան այդ գումարը ամրողջութեամբ Գահիրէ կը 
դրկէ գրալի տակ գտնուող բոլոր թատերական գոյքերը Իզմիր կը հասնին։ Շահինեան 
250 ոսկի ալ կը վճարէ դերասանական խումբին կանխավճար մը ընելու համար. 
Պէնկլեան բոլորին այդ գումարը կը բաժնէ եւ փորձի կը սկսի. Իզմիրի թատերապետ– 
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ներն ալ տեսնելով Պէնկլեանի պատրաստութիւնը՝ իրեն Հետ պայմանագրութիւն մը 
կնքելու առաջարկներ կփնեն 200 ոսկի ալ կանխավճար ընել կը խոստանան. Պէնկ– 
լեան աւելի նսլաստաւոր պայմաններ ձեռք ձգելու Համար զանոնք կը մերժէ եւ վեր– 
ջապէս ֊Րէյի վրայ Նորաշէն Քաֆէ Լուավայի ամառնային թատրոնի տիրոջը Հետ 
շաՀաւետ կերպով կը պայմանագրՈւի հւ 300 ոսկի ալ իբր ապաՀովութեան գումար 
ստանալով իր նոր երկու օբնրէթներուն թատերական Հագուստները պատրաստելու 
կը ձհռնարկէ։ Պէնկլեան Զուխաճեանի գործերուն Համար իբր Հեղինակի իրաւունք Ե. 
Մհլիքհանի 10% հւ անոր կոգմէ միշտ խումբին Հետ շրջող պաշտօնեային Համար ալ 
5 ոսկի ամսական մը նւ յետոյ անոր բոլոր օթէլի հւ ճամբորդութեան ծախքերն ալ 
շարունակաբար կը վճարէր. բայց այս անգամ այդ ծախքհրէն ալ ազատած էր 
որովՀետհւ Ե. Մելիքհանի Հետ այլեւս գործ լունէր. քանի որ Զուխաճեանի գործերը 
Եգիպտոսի մէջ գրաւի տակ մնացած էր։ Ե. Մհլիքեան իմանալով անոր գործի ձհռ– 
նարկութիւնը* նամակով մը իրմէ 200 ոսկի փոխառութիւն մը առաջարկեց որ գրաւէն 
ազատէ, բայց պատասխան անգամ շտուաւ. որովՀետհւ Իզմիրի մէջ ճօգէբաքիի 
խումբին պետին Հետ 5% միայն վճարելով պիտի կրնար Զուխաճեանի օբերէթները 
ներկայացնելու, որոնք Իզմիրի մէջ տարի մը առաջ գաղտնագողի Զուխաճեանի բոլոր 
օբերէթները ընդօրինակած էին; Ե. Մհլիքեան ոշ արգելք կրնար Հանդիսանալ հւ ոշ 
ալ դատ կրնար ընել՝ քանի որ Սուլթան Համիտ Պոլսոյ մէջ այդ օբերէթները կայսե¬ 
րական Հրամանով արգելած ըլլալով կը վախնար թէ այդ պատճառով իր գլուխը 
փորձանքի մը կը Հանդիպի, իսկ Պէնկլեան ազատ եւ Համարձակ թէ Իզմիրի եւ թէ 
Եգիպտոսի մէջ Զուխաճեանի բոլոր գործերը կը նհրկայացնէր շնշին գումար մը 
վճարելով ճօզէբաքիի։ 

Պէնկլեանի խումբին նոր օբհրէթնհրու փորձի սկսիլը եւ առաջին ներկայացման 
յայտարարութիւննհրը ծանուցուած ըլլալով 2 Մայիս ՛Շաբաթ գիլեր ժիրոֆլէ ժիրոֆ– 
շայով առաջին ներկայացումը կը արուի Հոծ բազմութհան առջհւ. եւ յաջորգաբար 
բոլոր ներկայացումները կը շարունակուին մեծ ոգեւորութեամբ։ Պէնկլեանի խումբը 
իր Հին խաղացանկով մինչհւ Օգոստոսի վերջերը Հասած էր հւ դեռ իր նոր օբհրէթ– 
ները ներկայացնելու չէր սկսած, թատերատիրոջ հւ ՇաՀինեանի ստեղծման վրայ 
վերջապէս Կռան Մոկոլը կը յայտարարուի։ 

ս 

1891-ին Բերայ Թէաթռը Ֆրանսէին՝ ձմեռնային եղանակին Համար թատերա¬ 
կան մասնախումբ մը կազմուեցաւ, եւ դեսպանական մարմիններու կոգմէ Փարիգէն 
Հրաւիրուեցաւ Մդ. Պէննաթթիի գաղղիական օբերայի խումբը։ Վհրոյիշհալ թատե¬ 
րական մասնախումբի անդամներէն 3. Եսայհան յաջողեցաւ Զուխաճեանի Զէմիրէ 
անուն գագղիհրէն լհգուաւ նոր գրած օթերա գոմիքը նոյն եղանակին խաղացանկին 
մէջ դնել տալ։ Ութը անգամ այս օբհրա գոմիքը նհրկայացուհցաւ, եւ իններորդ ներ¬ 
կայացումը Զուխաճեանի իբր պէնէֆիս յատկացուած էր. բայց խումբին երաժշտա¬ 
պետը Տիկ. Պէննաթթիէն գաղտնագողի՝ խումբին մէկ մասը կազմող դերասաննհրու 
եւ դերասանուՀիներու Հետ Օտհսայ կը մեկնի։ Ջուխաճեան դժուարութեան մատնը– 
ւած էր Մաէսթրօ Նիկոսիայի (Տիկ. Սիրանուշի ամուսինին) 31 այս արարքէն։ Պէնկ– 
լեան գուսաներգական խումբին երգեցիկ դերասանները եւ գհրասանուՀինհրը Հաւա– 
քելով* Յարութիւն Սինանհանի յանձնհցի որ խմբհրգը պատրաստէ։ Մեր Հայ երգեցիկ 
խումբը 5 օրուան մէջ այդ օբերայի խմբերգները սորվելով պատրաստեցին. Բերայէն 
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քոնթրալթօ մը Բ. թեն որ մըն ալ գտնելով՝ ել մեկնած գերասաններուն պակասը 
լրացնելով՝ վեր^ապէս ԶէմքւրՀն վերջին անգամ Հոծ բազմութեւսն մը առ^եւ ներկա֊ 
յացուեցալ եւ մեծ ընգունելոլթիլն գտաւ։ Զախաճեան օգտուելով այս երեկոյթէն 
Փարիզ մեկնեցաւ, նոյն օրերա քոմիքը Հոն ալ ներկայացնելու Համար, քաջալերուած 
Պոլսոյ մէջ գտած յաջողութենէն։ Զուխաճեան Փարիզի մէջ իր օըերային Համար 
մեկենաս մը չգտնելով Պոլիս վերագարձաւ ընկճուած ել յուսաՀատ 32 * 

ս 

Պապը Ալիի դէպքէն յետոյ՝ չատ մը Հայ գեըասաններ ժ՜ամանակ մը անգործ 
մնալով՝ նեղ կացոլթեան մատնուեցան. Մնակեան խումբն ալ Պոլսոյ մէջ իր ներկա¬ 
յացումները ժամանակի մը Համար գագրեցուց։ Զուխաճեան՝ Փարիզէն վերագաունա– 
լէն յետոյ 33 ՝ իր բացակայութեան պատճառալ իր բոլոր գասերը կոբսնցուցած ըլլա¬ 
լով՝ գրեթէ անգործ մնացած էր։ ՎերաՀասու ըլլալով իր վիճակին, առաջարկեցի իրեն 
որ նուագաՀանդէս մը կազմակերպէ, խոստանալով որ այդ նուագաՀանգէսին թէ 
նուագախումբը եւ թէ Մնակեան խումբը անձնուիրաբար իր մասնակցոլթիւնը պիտի 
տայ; Ջոլխաճեանի ամէնքս ալ արդէն պարտական էինք, որովՀետեւ ինքը երբեք չէր 
մերժած անձնուիրաբար գերասաններուն ի նպաստ տրուած երեկոյթներուն նուագա– 
խումբը վարել եւ երբ անոր անունը յայտարարութեանց մէջ կը տեսնուէր միչտ թատ– 
րոնը լիք կելլար; 1895-ի Ապրիլի մէջ Կիրակի ցերեկ մը Զուխաճեանի այդ նուագա– 
Հանդէսը կազմակերպեցի, թէ Մնակեան խումբը եւ թէ 8. Սինանեանի նուագախում– 
բԸ Ի ն չպէ ս նաեւ Բերայի իտալացի երաժիչտները անձնուիրաբար խոստացան իրենց 
մասնակցութիւնը։ Վարպետին նախկին աչակերտոլՀիներէն Նուարդ Գարին ( ՏՕքՄՅ– 
ՈՕ) եւ Ս. Ակայեան (էՇՈՕր) ալ սիրայօժար յանձն առին մասնակցելու այս նուագա– 
ՀանգԷսին որ տեղի պիտի ունենար Բերայ "Բոնքորտիա մեծ թատրոնին մէջ։ Այս 
նուագաՀանդէս ի մանրամասնոլթիւնները Պոլսոյ բոլոր թերթերը Հրատարակեցին եւ 
Հրաւէր կարդացին արուեստագէտներուն որ այս եզական նուագաՀանգէսին 
չզրկոլին։ 

Տիգրան Զուխաճեանի կազմակերպած այս մեծ նուագաՀանգէսը չատ փայլուն 
անցաւ; Բերայէն, Գատըգիլգէն, Օրթագիլղէն, Սկիւտարէն անՀամար բազմոլթիւն մը 
եկած ըլլալով այգ Կիրակի ցերեկոյթին, անկարելի եգաւ ամենուն գոՀացում տալ, 
որով շատերը վերադարձան։ ՆուագաՀանգէսին յայտագիրը չատ ճոխ էր; Գրեթէ 
բոլոր նուագուած կտորները Մաէսթրոյին Հեգինակոլթիւններէն էին, բացի քեւ«1–ի 
«Ճմ ճտտ հցՕԱՃ»–ն եւ Շ^զԱտՈԱ րստոշաա–\, ^րա-ն որ Տիկ. Նուարդ Գարին մեծ 
յաջոգութեամբ երգեց։ Այս ՆուագաՀանգէսին կը մասնակցէին 100 նուագածուներէ 
թաղկացեալնուագախումբ մը, ինչպէս նաեւ Սինաննան եղբայրներուն կոգմէ էՈՕ մը՝ 
մասնակցոլթեամբ Տիկ. Նուարդ Գարինի։ Մնակեան խումբը, դադարնհրուն կը ներ– 
կայացնէր գուաըթ կատակեըգութիւննեը 34 ։ 

Ժոցովոլրդին խնդրանքին վրայ երկու նուագաՀանդէս եւս կազմակերպուեցալ՝ 
յաջորդաբար Կիրակի ցերեկները տրուելու Համար, եւ այս երեք ՆուագաՀանդէսներն 
ալ մեծ յաջոգութեամբ վերջացան։ Եւ այսպէս՝ Մաէսթրօ Զուխաճեան որ չատ նեղ 
կացութեան մատնուած էր, թէ նիւթապէս ել թէ բարոյապէս օգտուեցաւ։ 

Այս նուագաՀանդէսներուն առթիլ, Պոլսոյ բոլոր թերթերը մասնաւոր յօդուած– 
ներով՝ Զուխաճեանի գոըծերը գովեստով կը քննագատէին ել իրմէ կը խնգրէին որ 
ամէն տարի չարունակէ կանոնաւորաբար այս նուագաՀանգէսները օգտակար Հան– 
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զիսանալով շատ մը երաժշտասէր Հասարակութեան ել զարգացնելով անոնց միտքե– 
րը։ Այս յօդուածնհր Թուրքիոյ ամէն կողմերը կարզացոլելով՝ Իզմիրի Հայութիւնր 
Հրաւիրեց Չուխաճեանը, եւ ես նախասլէս Իզմիր մեկնեցայ եւ աեղւոյն Տք)Օրէ1Բ§ Շ1սե– 
ի թաւոհրասրաՀը յարմսւր զատելով՝ Իզմիրի 061՜շ1շ ճ՚ՕօՇՈէ անունով Հայկական 
զլիււզի Հովանաւորոլթեան տակ՝ կազմակերպեցի այզ նուազաՀանզԷսր։ Տեղւոյն 
ճոզէբաքիի երաժշտական խումբը իբ անձնուէր մասնակցութիւնր խոստացաւ, եւ 
բոլոր կարզազրութիւնները ըլլտլէ յետոյ Զուխաճեանի Հեռազրուեցաւ, որ նուազա– 
Հանզէսէ երեք օր առաջ ֆրանսական ^4 շՏՏՋ§ 6Ո6 շոգենաւով եղբօրս Եղիա –Րէսէճեա– 
նի եւ Տիկ. Նուաբզի Հետ Իզմիր Հասաւ։ Հայկական զլիււզի կողմէ պատգամաւորու– 
թիլն մը, մասնաւոր շոզենալակ մը վարժելով՝ եւ Տ6Ո6§ձ1 շոզենաւին վրայ հրթալով՝ 
զիմաւորեցին Զուխաճեանր, եւ ծաղկեփունջ մըն ալ Տիկ. Նուարդ Ռարինի ներկա¬ 
յացնելով՝ ամէնքր միասին քարափ ելան եւ Հայկական զլիււզր առաջնորզուեցան։ 
Իզմիրի Հայ երիւոասարզներէն ալ շոզենաւին վրայ եկած՜ էին Զուիւաճեանր դիմաւո– 
րելու եւ անոնք ալ գեղեցիկ ծաղկեփունջեր ներկայացուցին այս արուեստազէտնե– 
րուն։ Տբօրէտջ ՕսԵ-ի թ ատբոնին մէջ՝ Նաբաթ գիշեր մըն էր որ նուազաՀանզԷսր 
տեղի ունեցաւ Հոծ՝ րաղմութեան մը առջեւ, եւ շատ արզիւնաւոր եղաւ՝^; Զուխաճեան 
վերազարձաւ Պոլիս՝ եղրօրս եւ Տիկ. Նուաբզի Հետ։ 

Այս միջոցին Ս. Պէնկլեան իր խումրով Իզմիր կը զտնուէր ամաօուան եղանակը 
Հոն անցընելու Համար։ Ս. Պէնկլեան թէ զիս եւ եղբայրս իր խումրին Հրաւիրեց, 
բայց եղբայրս շրնզունելով այս առաջարկը, Պոլիս վերազարձաւ 30 Մայիսին 1896-ին։ 
Ս. Պէնկլեան Յունիս 1-ին 7հ62էր6 Ժշ ՏէՈ^աՇ-ի մէջ իր ամառնային եղանակը սկսաւ։ 
Խումրին կր մասնակցէին Տիկ. ԳոՀարիկ Նիրինեան, Օր. ԵրանուՀի Գարազաշեան, 
Թրեանց, Միշէլ Պէրսլէրեան, Ե. Պէնկլեան, Նաւարշ Գարազաշեան, Տիկ. Ե. Պէնկլեան, 
Ե. Փափազեան եւ երկսեռ երգեցիկ խումբը։ Այս թ՜ատերական խումրին Հետ մինշեւ 
Օգոստոս 3-ին աշխատեցայ, երբ եղբօրմէ ստացած ստիպողական Հեռագրով մը 
Պոլիս կանշուեցայ, լապրանափւ իտալական խումրին Հետ աշխատելու Համար։ Եղ¬ 
րօրս ստիպման վրայ՝ Հրաժարելով Պէնկլեանի խումրէն Պոլիս վերադարձող, ուր 
1896 Օգոստոս 16-ին պա տա Հա ծ ջարդին օրը Րերայի մեծ փողոցին վրայ \/ա՜16է6 
թատրոնին առջեւ՝ եղբայրս Եղիա "Րէսէճեան, իտալական խումրին Եճք^էՕՈ ՏանճԷլիի 
Հետ նաՀատակուեցան թուրք խուժանի ձեռքով, ա§օ1տէէՕ–\ւ փորձէն տուն վերադառ¬ 
նալն ուս պաՀուն, եւ ես Հրաշքով ազատեցայ։ 

Մնակեան ջարզէն տասը օր յետոյ՝ իր որզւոյն Արամ Մնա կետն ի Հետ Րերայ 
եկալ. խորՀրզակցելով անոնց Հետ որոշեցինք խումրով Իզմիր երթալ, եւ արզէն Հինգ 
օր յետոյ Պոլսէն ճամրայ ելնելով՝ Իզմիր Հասանք, մեզ կ , րնկերանար Մաէսթրօ 
Զուխաճեան իր ընտանիքով։ Նոյնպէս թէ ես եւ թէ բոլոր խումրի անգամները՝ մեր 
րնտանիքներու բոլոր անգամներով էր որ կր մեկնէինք Պոլիսէն շվհրադառնալու 
պայմանաւ։ Մնակեան թատերախումբը ամիսի մը շափ մնալէ յետոյ սկսաւ գործելու։ 
Պէնկլեան խումբն ալ այղ ձմեռուան եղանակին Համար՝ իր խումրով 9-աՀիրէ մեկնե– 
ցաւ։ Տիկ. Նուարզ Հ ք՝արինի Հետ, ՌաՀիրէի մէջ, Համաձայնելով իրը առաջին երզշուՀի, 
իրենց ներկայացումները կր շարունակէին ՐՈՈՕՇ ճեհՅՏ թատրոնին մէջ։ 

Ս 
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ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻՒՆՆԵՐ 

1. -^առնիկ Ս սւ ե Փ աՆ ե աՆ, Ուր ուա գիծ արել մտա հայ թատրոնի պատմութեան, Հասար 

առածին, Ե՜րեւան, 1962, էջ 10։ 

2. –Սմբատ ՝^էսէճեան է «Պատմու|3փւն (3-բ.բաՀայ (Յ՜ա սւ բոն ի, րբե բա սան ական Հետաքբքբա– 
շար 3՜ անէքթոտներ 1815-1925», ՝Բուլիս ք կիսամսեայ Հանդէս, Իսթանպուլ, 1 Հոկտեմբեր 1985, 
թիլ 19-931, էջ 14-16 եւ յաջորդող ^–իւերր։ 

3. -Ն. Պէշիկթաշլեան, «Տիգրան ՋուՀաճեան», Ակօս, ամսագիր, Պէյրոլթ, Յունուար 1955, 
թիլ 1 (72 >, էջ 50-55։ 

4. –Անդ, էյ 54։ 

5. –Նուպար 3. Ալիքսանեան, «Տիգրան ԶուՀաճեան, իր էեան^ն ու արուեսաը», Թէոդիկ, 
Ամէնուն տարեցոյցը, Վենետիկ, 1926, էյ 454։ 

6. –«8առայաբան»–ր կարեւոր Համարեցի տպագրել՝ ցոյց տալու աշխատութեան գրու– 
թեան պայմաններն ու Հանգամանքները։ 

7. -Թատրերգութիւնը առածին անգամ կը րեմագրոլի 1870 Յունուար 10-ին, Կէտիկ փա¬ 
շայի Թատրոն Օսմանիէին մէջ, րեմագրոլթեամր 3. Վարդովեանի ( Օրագիր , կ. Պոլիս, 8 
Յունուար 1870, թիւ 101, էջ 4)։ 

8. ֊Տիգրան Գալկմճեանի Հեղինակած Արա գեղեցիկ կամ սէր ել հայրենիք երգախառն եւ 
պարախաոն թատրերգոլթիւնը կ՚ոլնենայ միակ րեմագրութիւն մը* 1879 Հոկտեմրեը 17-ին, 
Թատրոն Օսմանիէին մէջ, բեմագրութեամր 3. Վարդովեանի (Գաււնիկ Ստեփանեան, նշ. 

աշխ,ը, էջ 159-1601; 

9. –ԶուՀաճեանի ծննգեան տարեթիւը ճշգուած չէ։ Կան տարրեր* ոչ վստաՀելի, 
տեղեկութիւններ* որոնք զայն կը նչեն 1836– 1840-ի միջել; Այսօը, Հիմք ընդունուած է Ն. Ալիք– 
սանեանի Հաղորգածը՝ իրը ամենավստաՀելի աղրիլր, ուր նշանակտած է 1837 թուականը 
(Նուպար Ալիքսանեան, նչ. յօդ.ը, էջ 454)։ 

10. -Միլանի երաժշտանոցին մէջ ուսանած ըլլալու վարկածը Հարցական է։ Ն. 
Ալիքսանեան կը գրէ* թէ «ոմանք տեղւոյն Երաժշտանոցը մտած է կ՛ըսեն, թգթակցութեամր 
Հաստատեցինք թէ անՀիմն է այդ գրոյցը» (Ն. Ալիքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 454)։ Ն. Պէշիկ– 
թաշլեան աւելի կը մանրամասնէ Ալիքսանեանի փնտռտուքը երբ կը գրէ. «Միլանոյի քոնսեր– 
վաթուարի տարեգրոլթեանց մէջ չկայ Տիգրան ՋուՀաճեան անուն ուսանողի մը անունը։ 
Նուպար Ալիքսանեան երբ, տարիներ առաջ, մեր յանձնարարութեան Համաձայն ուսումնասի– 
րութիւն մը պատըաստեց վարպետին երաժշտական արժէքին մասին, Թէոգիկի Ամէնուն 
տարեցոյց\խ Համար, դիմեց Միլանոյի երաժշտանոցին տնօրէնութեան, յիշեալ պարագան 
ստուգելու Համար։ Տեսչութեան պատասխանը ժխտական էր։ Ուրեմն ՋուՀաճեան ուսանեցաւ 
մասՆաւոբ դասերոկ» (Ն. Պէշիկթաշլեան, նշ. յօդ.ը, էջ 54)։ 

11. –Կը նշանակէ՝ որ ըստ Քէսէճհանին, ՋուՀաճեան Միլանի մէջ ուսանած է 1860– 1864-ին։ 
Ասիկա բա լական Հարցական կէտ մըն է։ ՋուՀաճհանի Միլանի շրջանին եւ թուականներուն 
մասին ստոյգ տեղեկութիւններ կը պակսին։ 

12. -ՉուՀաճեանի Արշակ Բ. օփեըան ոչ մէկ կապ ունի Մ. Պէչիկթաշլհանի Համանուն 
թատրերգութեան Հետ; Ան յօրինուած է Թովմաս Թէըզեանի ինքնաստեղծ լիպրեթթոյին 
Հիման վրայ։ 

13 . –Արշակ /էի լիպրեթթոն իտալեըէն լեզուով գրած է Թ. Թէրզեան, զոր յհտոյ անձամբ 
թարգմանած է Հայերէնի; Սրապիոն Հէքիմեան ընգամէնը օժանդակած է լիպրեթթոյի գրոլ– 
թեան ( Արշակ Բ. թատերանուագ ի չորս հանդէսս, քերթուած Թովմաս Ռ. Թէրգեանի, 
երաժշտութիւն Զուխաճեան Տիգրանայ, Կ. Պոլիս, 1871, էջ 7)։ 

14. -Աշխատութհան յետագայ գլոլխներէն մէկուն մէջ, Քէսէճեան գարձեալ կը յիշատակէ 
1895 Ապրիլի նուագաՀանգէսը։ Ցատկապէս այս երկրորդ յիշատակութեան մէջ գրուած տեղե– 
կութիւնները կը Համապատասխանեն 1896 Մարտ 31/Ապրիլ 12-ի թատերական-երաժշտա– 



ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


79 


ԱՊՐԻԼ –ՑՈՒԼԻՍ 2006 


կան Հանգէսին մասին գրուած մամուլի քննախօսականնեբուն («Թատերական ներկայա¬ 
ցում», Արեւելք, օրագիր, Կ. Պոլիս, 29 Մարտ/10 Ասլրիլ 1896, թիլ 3635, էջ 3. Եբուանդ, 
«Թեմական արձագանգ», Արեւելք, 2/14 Ապլւիլ 1896, թիւ 3638, էջ 1), որոկ ՚^էսէճեանին նշած 
1895 թուականը յիշոգական վրիսլում մըն է։ Քէսէճեանին յիշած Հաբիւբ Հոգինոց նուագա– 
իյումրր զարմանալի է այգ ժամանակաշրջանի պոլս աՀ այո ւթեան Համար։ Արեւելք կը նշէ լոկ 
28 անձէ կազմուած նուագախումր մը («Թատերական ներկայացում», նոյն տեղը)։ Քէսէճեսւ– 
նի տեղեկութիւններուն մէջ կարեւորը Արշակ /*.ի նախերգանքի կատարումն է՝ գոր կը բացա– 
կայի Արեւելք\է յօգուածներուն մէջ։ 

15. ֊Այս նուագաՀանդէսը եւս տեղի ունեցած է 1896-ին, Մայիս 25-ին (Մ. Ն., «ՁուՀաճ– 
եան նուագաՀանգէս», Արեւելեան մամուլ , կիսամսեայ, Զմիւրւնիա, 1 Ցունիս 1896, թիւ 11, էջ 
345-347); ՁուՀաճեան 1895-ին Զմիւրւնիա այցելած չէ։ 

16, -ՋուՀաճեանի մաՀաբձանին դբամաՀաւաքը, շինութիւնը եւ ըացումը շուրջ Հինգ 

տարի զրաղեցուցած է մամուլն ու Հասարակութիւնը։ Արշակ /–էի նախերգանքը՝ զոր ՁուՀաճ– 
եան իր կենդանութեան տ սլա գրած է քաուաձեոն ղաշնակի փոխադրութեամբ, յետ մաՀու՝ 
Յաբութիւն Սինանեան կը վեբածէ եբկձերւն գաշնակի։ 1902-ին Սինանեան եւ "Թէսէճեան 
անձնական ծախսով կը տւգագըեն վեբջինէն շուրջ 700 օրինակ, որուն վաճաոքէն գոյանալիք 
Հասոյթբ կը ծրագրեն յատկացնել Զմիւոնիոյ գերեղմանատան մէջ ՁուՀաճես/ւվւ մաՀաբձանին 
շինութեան ( Հ. Ներսէս Տիրացուեան, «Ցարութիւն Սինանեան», Բազմավէպ, ամսագիր, Վենե– 
տիկ, Փետրուար 1904, թիւ 2, էջ 74-75. Ցաըութիւն Սինանեան, «Տիգրան ՁուՀաճեան (անձնա¬ 
կան յ ի շատ ակներ )», Մանզումէի էֆքեար, ե. Պոլիս, 20 Ցունուար/2 Փետրոլար 1907, |3իւ 
1714, 1); ՄաՀարձանի չինուիՒեան արձագանգները կը Հասնին մինչեւ Թիֆլիս (Մուրճ, 

ամսագիր, Թիֆլիս, Ցունիս 1902, թիւ 6, էջ 214. Նոր-դար, Թիֆլիս, 13 Ցունիս 1902, էջ 3) եւ 
Եգիպտոս (Ս. Մ. Մոցիկհան, «Պ. Սինանեսւնի նուագաՀանդէսը», Լուսաբեր, լըագիը, ԳաՀիրէ, 
11 Մայիս 1905, թիլ 65, էջ 2)։ Թէհւ վաճառքը կ՚ընիհսնայ գանգաղ սակայն Սինանեանի եւ 
՚Ցէսէճեանի անգուլ ջանքերուն չնորՀիւ կը գոյանայ ցանկացած գումարը։ 1904 Նոյեմըեըին 
Աըամ Անաոնեան Արեւելք\(ս մէջ ամրոգջ յօդոլած մը կը նուիըէ մաՀաըձանին մասին (Աըամ 
Անւոոնեան, «ԶուՀաճեանի մաՀաըձանը», Արեւելք, 30 Հոկւո եմրեր/12 Նոյեմբեր 1904, թիւ 
5710, էջ 1); Նոյն տաըուան Դեկտեմբերին, Տիգրան Արփիարեան Մասիս\։ն մէջ եւս կանգ 
կ , արւնէ այս Հարցին վրայ ( Տ. Մ., «Դեգարուեստը մեր մէջ», Մասիս, 4. Պոլիս, 18 Դ-եկտեմրեր 
1904, թիւ 50, էջ 785)։ 1905 Ասլըիլին Մասիս կը Հրաաաըակէ Հետեւեալ լուրը. «Տիգրան 
ԶուՀաճեանի գեգակեըտ մաՀաըձանին շինութիւնը աւարտած է, Իզմիրի մէջ, ել կը մնայ զայն 
ոըմափակելու գործը որուն Համար Համեմաաաըար փորը գումարի մը պէւոք կայ։ Այս 
գումարը Հայթայթհլու նւգատակոփ, ողըացեալ երգաՀանին Օլիմբիա ձայնատետրին գինը 10 

դըշ.էն 5 դըչփ իջուցուած է» է Մասիս , 30 Աւգրիլ 1905, թիւ 10, էջ 160); 1907 Ցունուարին կը 

յայտարաըուի* թէ «ողըացեալ եըգաՀան Տիգրան էֆ. ԶուՀաճեանի մաՀաըձանը վերջերս 
կանգնուած ըլլալով, անոր ւգալտօնական ըացումը սլիտի կատարուի երբ ձմեռոլան խստա¬ 
հունչ օդը քիչ մը մեղմանայ («ՄաՀարձան», Արեւելեան մամուլ, շաբաթաթերթ, Զմիւոնիա, 31 
Ցունուար 1907, էջ 144)։ Ի վերջոյ, 1907 Ապրիլին, Զատիկի երկրորդ օրը տեղի կ՚ունենայ 
մաՀաըձանին սլաչտօնական բացումը՝ ուր ճառերով հլոյթ կունենան Թովմաս Պօյաճհան, 
Աւետիս Տիվրիկեան, Մեսրոսլեան վար մարան ԷՆ աշակերտ մը եւ Ս. Առաջնորդ Հայրը («Զու– 
իւաճեանի մաՀաըձանը», Արեւելեան մամուլ , 18 Ապրիլ 1907, թիւ 16, էջ 408. «Զուիյաճեան 
մաՀարձանի բացում», Արեւելեան մամուլ, 2 Մայիս 1907, թիլ 18, էջ 456)։ Բանաստեղծ Աղեք– 
սանգր Փանոսեան (Ալփասլան) կը գրէ Հետեւեալ տապանագիրը. 

«Մեծ եըգաՀան, պարծանք ազգին, որ տարագիր՝ 

Իզմիրի մէջ կնքեցիր կհանքդ անչըքօրէն. 

Ցուրտ ու լըռին դամբանիդ տակ խաղաղ Հանգխր, 

Որ երկնից մէջ անուչ երգերդ Հոգիդ օրրեն։» 
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(«Ս. Գաւթեանի նօթերբ », Թէոդիկ, Ամէնուն տարեցոյցր, Վհնհտիկ, 1926, էջ 466)։ 
17.-Ն. Պէշիկքհււձլեանի յօդուած|ւ քաղուածքին մէջ, ՝Բէսէճհանի 9՝. եւ Գ. մասերը միա¬ 
ցած են իրարու, այսսլէս, 

«1875-76-ի թատերաշրջանին, Վարղովեան մեծ թատերախումբը սկսաւ րեմագրել 
ազգային կեանքէ առնուած թատերախաղեր, որոնցմէ մէկն էր Տիգրան Գալէմճեանի Արայ 
Գեղեցիկը, երգախառն։ Այդ խաղին երգերը յօըինած էր Տիգրան Ջուհաճեան։ Ցաջողապէս 
երգոլեցան Վարդովհան խումըի գերասաններուն եւ գեըասանուհիներուն կողմէ։ Արայ Գեղե¬ 
ցիկի գերը կը կասւարէր Իրանուհի Գարագաչեան։ Բեմին վըայ կային երկու հարիւրէ աւելի 
անխօս գերակատարներ։ 

«Այդ թո լականն երուն էր որ կը ճանչցուէը մեծատաղանդ երամչտագէտ մը, Տիգըան 
Ջուհաճեան, ոըոլն անունը անմոռանալի պիտի մնայ հայ աըուեստի ւղատմութեան մէջ–, 

«Տիգրան ղաւակն էր Սուլթան Մէճիտի մամա գո ր ծա պ ե տ ին (սահաթճը պաշը) որ 
պալատին մէջ տեսակ տեսակ, նուագաւոր ժ՜ամացոյցներ լինող կարպետ մը ըլլալով հանդերձ՝ 
այդ ժամացոյցներուն հնարիչն ալ էր։ Այգ վարպետը երամիչտ մը չըլլալով՝ ստիպուած էր 
դիմել եւրոպացի երաժիչտներու որպէսղի իր չինած մեքենանեըուն գլանիկներուն (սիլինտր) 
վրայ գըուելիք եղանակները գաչնաւորէին. յետոյ վարպետը իր պատրաստած գլանիկներուն 
վըայ փոքր ու սուր գամերով այդ երգերը կը գասաւորէը, մեծ հաճոյք պատճառելով Սուլթա¬ 
նին ու բոլոր պալատականներուն, ոըովհետեւ այդ եըգեըէն չատեըը արքունիքին ու կանանո¬ 
ցին մէջ հաճելի եղած եղանակներ էին։ Ննջասենեակներուն մէջ կը գրուէին այդ երգող 
մ՜ամացոյցները եւ ամեն ոք որ ունէր անկէ հատ մը՝ չատ գոհ էր։ Հակառակ որ այդ եւրոպացի 
անխիղճ երաժիչտները հայր Զուհաճեանէն չատ լալ կը վաըձատրուէին՝ միչտ գժ՜ուարութիւն– 
նեը կը յարուցանէին, նախանձելով անոր յաջողութենէն ու լալ գիըքէն։ Ծերոլնի վարպետը 
միանգամ ընգմիչտ աղատելու համար անոնց ձեոքէն, իր անդրանիկ որդին, Տիգրանը, որ 
բաւական գաչնակ ածել գիտէր, Միլանօ ղրկեց, երաժչտութեան հետեւելու համար։ Տիգրան 
Իտալիա երթալէն վեց ամիս յետոյ, իր գաչնաւորած եղանակները կանոնաւոր կերպով սկսած 
էր Պոլիս ղրկել եւ հայր Ջուհաճեան ակ աղատած էր եւրոպացի երաժիչտներէն։ 

«Տիգրան Զուհաճեանի առածին գործը եղաւ Թ. թէրղեա նի Արչ ակ /էը։ Իրը Պոլիս 
վերագարձաւ՝ այդ օբէըան իր հետ բերած էր։ Հանրածանօթ լուսանկարիչ Գէորգ Ապտուլլահ 
վերոյիչեալ ողբերգութիւնը իաալերէնի թարգմանելով ղրկած էր Տիգըան Զուհաճեանի, 
Միլանօ։ Երբ Տիգրան Պոլիս եկաւ, Արշակ /էի միայն նախերգանքը չէր պատրաստած։ Ամեն 
անգամ երբ Տոլհաճեան, Օրթագիւղէն, այցելութեան կ՚երթար Ապտուլլահ լուսանկարչատու¬ 
նը, Բերա, Գէորգ կը պահանակը որ գրուի նախերգանքը։ Տիգրան, ամեն անգամ մէկ-մէկ 
պատրուակ գտնելով օձիքը կ , աղատէր, խոստանալով քանի մը օրէն նախերգանքը պատրաս¬ 
տել, ու խոստումը չէր կատարեր։ Օր մը, Ջուհաճեան գարձեալ գացած էր Ապտուլլահի լուսա¬ 
նկարչատունը, բայց այգ անգամ բան չըսուեցաւ իրեն նախերգանքին մասին։ Գէորգ Ապտուլ– 
լահ կը խնգրէ որ այդ գիչեր իրենց մնայ. Տիգրան կը համաձայնի։ Գէորգ, յօըինողին յատ– 
կացոլած սենեակին մէջ, ուր գաչնակ մըն ալ կաը, կը դնէ, քանի մը տասնեակ, երաժշաու– 
թեան թուղթեը, մատիտ, ղմելի, որոնք նախապէս պատրաստած էր։ Երբ Ջուհաճեան քնանա¬ 
լու համար այգ սենեակը կ^աոաջնորղու ի՝ Ապտուլլահ կը յայտարարէ. - Մինչեւ որ Արշակ /էի 
նախերգանքը չպատրաստես, բանտարկոլած պիտի մնաս այս սենեակին մէջ։ Ու գուռը վրա– 
յէն կղպելով, բանալին իը քով կը պահէ։ Ջուհաճեան ըսուածը կատակ կը կարծէ ու հանգիստ 
մը կը քնանայ, սակայն, առաւօտուն կը հասկնայ որ ըսուածը իրականութիւն է։ ճարահատ, 
կը սկսի իը բանտին մէջ պատրաստել նախերգանքը։ Ապտուլլահ իր ընտանիքին անգամնե– 
րուն պատուիըած էը ոը Զուհաճեանի նախաճաչը ել կէս օրուան ճաչը կողովով մը վար 
իջեցնեն վերի յարկի պատուհանէն։ Զուհաճեանի յատկացուած սենեակը՝ տանը պարտէղին 
կողմն էր եւ ճաչը իրեն տրուած միջոցին, դրացի տուներէն օրիորդ մը կը տեսնէ բանտարկեա– 
լի մը այգ կերպով կերակրոլիլը ու եղելութիւնը կ՚երթայ կը պատմէ դրացի քանի մը օրիորդ– 
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նհրու, որոնք Հաւաքուհլով՝ մինչեւ իրիկուն արգելք կելլան հրգաՀանին, որ չի կրնար 
նախերգանքը վերջացնել։ Երեկոյեան, երր ԱպտուլլաՀ աուն կը վհրադաոնայ հւ աեսնհլով որ 
նախերգանքին կէսը միայն պատրաստ է, կը Հրամայէ որ րանտարկութիւնը շարունակուի եւ 
երեկոյեան ճաշն ալ նոյն կերպով կը արուի։ ՁուՀաճհան տեսնելով որ ազատում չկայ, մինչեւ 
որ գործր չաւարտէ, այդ գիշեր մինչեւ արչալոյս աշխատելով կը վհրջացնէ։ Աոաւօտուն 
ՁուՀաճհան կը պոռայ որ լրացուցած է նախերգանքը։ ԱպտուլյաՀ դուրսէն կ^ւզէ դաշնակի 
վրայ լսել պատրաստածը։ ՁուՀաճհան նհրսէն կ՚աղաղակէ թէ պատրաստած է։ ԱպտուլյաՀ 
կը պնդէ որ պէտք է լսէ։ Վհրջապէս ՁուՀաճհան կը նուագէ նախերգանքը։ ԱպտուլյաՀ դուրւը 
կը ըաՆայ ու կը չնորՀ ալ որէ։ 

«Արշավ /էի օբհըային նախերգանքը շատերու ծանօթ է։ 1870-ին, Օրթագիւղ, Ցակոբ պէյ 
Պալհանի ապարանքին մէջ տրուած մէկ նուագաՀանգէսին, իտալական քուարթէթոյի մը 
կողմէ նուագուած է, ղհկավարութեամբ Տիգրան ՁուՀաճեանի։ Նհրկայ էին, բացի պալատա– 
կաններէ, Հարիւրէ աւելի ընտանիքներ, բարձր դասու պատկանող, Բերայէն հւ Օրթագիւղէն։ 
Օբերային անունը ԶուՀաճեան, Համիտին սարսափէն, Օլիմրիա յի վերածեց ետքը։ 

«1896-ին, Ապրիլին, Քոնքուրտիա Թատրոնին մէջ, իր նուագաՀանգէսին նուագուհցաւ 
այդ նախերգանքը, Հարիւր Հոգինոց մեծ նուագախումբի մը կողմէ։ 1895-ին, Մայիսի մէջ, 
Իզմիրի Սբորթինկ Գլիւպին մէջ նուագուհցաւ, տհղւոյն Հայ երաժչտասէրնհրուն կողմէ, ի 
նպաստ ՁուՀաճեանի տրուած նուագաՀանդէսին։ Կը մասնակցէր Իզմիրի ճուզէթաքի նուա– 
գախումբը, ղհկավարութեամբ ՁուՀաճեանի։ Նախերգանքը մեծ ընդունելութիւն գտաւ Պոլսոյ 

հւ Իզմիրի մէջ։ 

«ԶուՀաճեան, այդ թուականներուն, շատ նեղ կացութեան մէջ գանուելով, այդ երկու 
ն ուա գա Հան գէսն երր ես կազմակերպած էի։ Նուագածուները անձնուիրաբար մասնակցհցան, 
ՁուՀաճհանը նեղ կացութհնէն փրկելու Համար։ Բաւական կարհւոր Հասոյթ մը գոյացաւ այդ 

եըկու նուագաՀանդէսներէն»։ 

(Ն. Պէշիկ|3՜աձ|եան, նշ. յօդ.ը, է2 50-52)։ 

18, -Այս տեղհկութիւնը՝ թէհւ Հաստատուած չէ, բայց արժանի է լուրջ նկատողութհան։ 
Ն. Պէշիկթաչլհանի յօդուածին մէջ, Քէսէճհանի յուշերէն քաղուած մէջբհրումնհրուն մէջ չկայ 
Արչակ /էին վերաբերող այս տեղհկութիւնը, այլ փոխարէնը՝ իբր Քէսէճհանի գրութիւն, մէջ֊ 
բերուած է Հետեւեալ պաըբերութիւնը. «Արչակ Բ. օթհրան, 1869-ին վերջերը, սաստին անգամ 
նհրկայացուհցաւ, Րհրա, Նաումի թատրոնին մէջ, իտալական օբհրայի խումթին կողմէ, Հոծ 
բազմութեան մը նհրկայութեան։ Այնտեղ էին Արեւհլհան Թատրոնի մասնախումբը հւ գրհթէ 
բոլոր Հայ դերասանները։ Այդ ներկայացման Համար իտալական խումբը մեծ ծախսեր ըրած 
էր։ Խաղը հրեք անգամ նհրկայացուելով Հազիւ Հազ կրցան ծախսերը գոցել։ Վերջին ներկա¬ 
յացման Հասոյթին կէսը ԶուՀաճհանին յատկացուհցաւ, իբր Հեղինակի իրաւունք։ Այդ ներկա¬ 
յացումը Արչակ /էի վերջին բհմադրութիւնը հղաւ» (Ն. Պէշիկթաշլհան, նշ. յօդ.ը, էջ 53)։ 
Ասիկա Հակասութիւն մըն է մեր ձեոագիրին Հետ, որ կը պնդէ՝ թէ Արչակ Բ. երբեք չէ բեմա– 
դըուած։ 

19, -ՁուՀաճեան օփհրէթի արուեստին դիմած է ֊Բէսէճհանին յիշատակած թուականէն 
երկու տարի աոաջ՝ 1872-ին, երբ կը յօրինէ ու կը բհմադրէ Արիֆին հիյլէսի օփհրէթին աոա¬ 
ջին տարբերակը, թէհւ յաջողութիւն չի գտներ։ Իսկ Ալպորհթթոյին Հետ, իրօք, Համագործակ¬ 
ցած է Արիֆ\< 1874-ի բհմադրութեան Համար («Տիգրան ՁուՀաճեանի Արիֆին հիյլէսի, Քէօսէ 
Բէհեա հւ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օփերէթները», Ծիծեռնակ, էջ 3-7); 

Պէշիկթաչլհանի մօտ, ֊Բէսէճեանին այս պաըբերութիւնը գրուած է աւելի խտացուած 
կերպով. «Բերայի ՀրդհՀէն քանի մը տարի ետքը, ԶուՀաճեան երաժշտանոցի իր ընկհրներէն 
մաէսթրօ Ալպորէթթիի կը պատաՀի որ իտալական օբերէթի խումբի մը Հետ Պոլիս եկած էր։ 
Ալպորէթթի խորՀուրդ կու տայ վարպետին՝ արեւհլհան կեանքէ օբերէթներ գրել։ Կը վստա– 
Հեցնէ որ պիտի ունհնայ մեծ յաջողութիւն; ԶուՀաճեան կը Համոզուի» (Ն. Պէշիկթաշլհան, նշ. 
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յ°գ.ը, էջ 54)։ 

20, -Ն. Ալիքսանեան՝ Տրդատ Ջիչէքճհան անունով անձ մը կը յիշատակէ իբրեւ Արիֆ\լ 
գերակատար <Ն. ԱլկքսանեաՆ, նշ. յօդ.ր, էջ 455)։ 

21, –Արիֆքլ 1874-ին կը բեմադրուի Սուլթան Պայազիտի թատրոնին մէջ եւ ոչ թէ՝ Ֆրան¬ 
սական։ 1875 Հոկտեմբերէն սկսեալ է՝ որ կը ներկայացոլի Ֆրանսական Թատրոնին մէջ ։ Այս– 
տեդ, հալանաբաը, ակնարկումը 1874-ի մասին է՝ ուր Ֆրանսական Թատրոնը վրիպակ մըն է։ 
Զի կրնար 1875 Հոկտեմբերի մասին ըլլալ, քանի որ Գալէմճեանին հետ օփերայի խումբ 
կազմելու ծրագիրը եւ Լէպլէպիճի\լ յօրինումը՝ որոնց մասին կ՚անդրադառնայ Քէսէճեան 
լաջորդ շարադրանքին մէջ, իրականացուած են նախքան 1875 Հոկտեմբերը ( «Տիգրան 
Զուհաճեանի Արիֆին Հիյլէսի, Քէօսէ ՔԷՀեա ել Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օփերէթները», 
Ծիծեռնակ, էջ 5-9 )յ 

22, -Ն. Պէշիկթաշլեանի յօդուածին մէջ ալս հասւուածը մէջբերուած է այսպէս, «Իրը 
բեմադրուեցաւ Արիֆքլ՝ գլխաւոր դերը կատարեց Ցովհ. Աճէմեան, որ թէնորի գեղեցիկ ձայն 
ունէր. իսկ Ս՜երիէմի դերը կատարեց Սագիկ, որ հիանալի սոբրանօ մըն էր; Արիֆջ ներկա– 
յացուեցաւ վարժ երկսեռ երգչախումբով մը ել հոծ բազմութեան մը առջեւ։ Մաէսթրօ Ալպո– 
րէթթի մեկնած ըլլալով՝ Տիգրան Զուհաճեան իր պատասխանատուոլթեան տակ կազմեց 
գուսանական խումբ մը։ Վարդովեան թատերախումբէն Թագւոր Նալեան, Խաչիկ Փափազ– 
եան, արեգին Ռչտունի ել Տիգրան Գալէմճեան կը միանան Զուհաճեանի խումբին» <Ն. Պէ– 
չիկթաշլեան, նշ. յօդ.ը, էջ 54-55)։ Սաըադրանքէն յստակ չէ, թէ Ալպոըեթթօ երբ մեկնած է 
Իտալիա՝ Արիֆ\լ բեմադրոլթենէն առա՞ջ թէ ետք։ Հաւանաբար, ըսել կ ։ ուզէ՝ ներկայացումէն 
ետք։ 

Թէեւ ասիկա Քէսէճեանէն մէջբերած Պէշիկթաշլեանի վերջին պարբերութիւնն է, սա¬ 
կայն դժուար չէ նկատել՝ որ յօդուածին միլս մասերուն մէջ Պէչիկթաչլեան լռակեաց օգտուած 
է նաեւ ՚Ըէսէճեանի յետագայ չարագրանքներէն եւս։ 

23, -Պէտք է ըլչայ 1911-ին («Տիգրան Զուհաճեանի Արիֆին Հիյլէսի, Քէօսէ ՔԷՀեա եւ 
Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օփերէթները», Ծիծեռնակ, էջ 25)։ 

24, -Ցաջորգ սլարբերութենէն սկսեալ, զարմանալիօրէն, Քէսէճեան ժամանակագրական 
կարգը կը խախտէ, կը վերադառնայ ետ, անհասկնալիօրէն կը հակասէ ինքն իրեն՝ Լէպլէպի– 
ճին ներկայացնելով իբր Զուհաճեանի առաջին ստեղծագործութիւնը ել Արիֆքլ՝ երկրորդ, կը 
կրկնէ Ց. Աճէմեանին մասին նախապէս յիչատակած տեղեկոլթիւնը։ 

25, -Ս.ռաջին ներկայացումը նախատեսուած էր 1875 Հոկտեմբեր 15/27-ին սակայն գըլ– 
խաւոր հերոսուհի Ագնիլ-Հրաչեայ Գաըայեանին ծննդաբերութեան պատճառով կը յետա– 
ձգուի եւ տեգի կ»ունենայ նոյն տարուան Նոյեմբեր 5/17-ին, Սագիկ Աճէմեանի փոխարինոլ– 
թեամբ ( «Տիգրան Զուհաճեանի Արիֆին Հիյլէսի, Քէօսէ ՔԷՀեա ել Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա 
օփերէթները», Ծիծեռնակ, էջ 9)։ 

26, -Ն. Ալիքսանեանի յօդուածին կցուած ծանօթագրոլթեան մը մէջ, Թէոդիկ կը գրէ՝ թէ 
Ձ Ւ ն Ժէէե ն «Զուհաճեանի վեր ագրո գներ կան, ինչ որ սխալ է։ Ըստ Ս. Դաւթեանի՝ անոր հեղի¬ 
նակն է Սառլ Լըգոք, իսկ ըստ Ն. Ալիքսանեանի՝ Օֆենպախ» (Ն. Ալիքսանեան, նչ. յօդ.ը, էջ 

456)։ 

27, -Նկատի ունենալով, որ Պէնկլեանի խումբը Ջմիւռնիա մեկնած է 1882-ին (Սարասան, 
ԹրրաՀայ բեմն ել իր գործիչները 1850-1908, Կ. Պոլիս, 1914, էջ 55), հետեւաբար, Աանաս՝ 
խումբին գերուսոյց նշանակուած պէտք է ըլլայ մինչել 1882; Մ. Մանասին մասին անցոդակի 
կը յիշատակէ նաեւ Ց. Աճէմեան՝ իբր 1875-ին Պոլսոյ Ֆրանսական Թատրոնին մէջ ներկայա¬ 
ցումներ տուոգ ֆրանսական թատերախումբին ղեկավար ( Ց. Վ. Աճէմեան, «Տիգրան Զոլհաճ– 
եան ել օբէրէթը թրքահայ թատրոնին մէջ», Լոյս, Կ. Պոլիս, 29 Մարտ 1908, թիւ 14, էջ 449); 

28, -Թուականներոլն պակասը անորոշոլթիւն կը յառաջացնէ։ Պէնկլեանի խումբը 
առաջին անգամ Եգիպտոս այցելած է 1885 Ցունուարին՝ ուր Գահիրէ մէջ ելոյթներ ունեցած 
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է միայն էցպէքիէ թատրոնին մէջ; Երկրորգ անգամ այցելած է 1888 Մարտին, ելոյթներ 
ունենալով Խտիվալ Օփերայի Թատրոնին մէջ ( «Տիգրան Չուհաճեանի Արիֆին հիյլէսի, Քէօսէ 
Քէհեա եւ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օփերէթները», Ծիծեռնակ, էջ 11-12); 

2 9–~ԼէպլէպիձքՀ՝ այս երկու ներկայացումները, ինչւգէս կ՚երեւի Քէսէճեանի յեւոագայ 
շարադրանք էն, իրականա ցոլած պէտք է ըլլան նախքան Եգիպտոսի երկրորգ այցելութիւնը՝ 
1888 թուական, որով գարձեալ ժամանակագրական յաջորգականոլթեան խախտում կայ 
գրութեան մէջ։ 

30, -Քէսէճեան կրկին կ՚անգրագառնայ Եգիպտոս այցելութեան մասին; Գիտենք՝ որ 
Պէնկլեանի խումրին Եգիպտոս կատարած երկրորգ այցելութեան ( 1888), 1Ատիվը խումրին 250 
եգիպտական ոսկի կը շնորհէ, Հասան իշխանին մահուան Հետեւանքով՝ ներկայացումներուն 
կանոնալոր ընթացքը խախտուելուն պատճառով խումրին կրած նիլթական վնասներուն իբր 
փոխՀ Այտուցում (Ս՝ոՀամմէտ Րեֆաաթ էլ-Իմամ, էլ-Արման ֆի Մէսր, էլ–քարն էլ-դասէ՛ 
՛ալար թայերը Եգիպտոսի մէջ, Ժ՝Թ. գար), ԳաՀիրէ, 1995, էջ 293); 

Քէսէճեանի գրութեան մէջ Հակասութիւն մը կայ; Նախապէս ան գրած էր, թէ Պէնկլեա– 
նի խումբը Եգիպտոսի մէջ կը քայքայուի՝ Լէպլէպիճի ի ներկայացումին ընթացքին Պէնկլե ԼԱ նի 
անխոհեմ արարքին պատճառով (ասիկա լրիլ կը Համապատասխանէ նաել Շարասանի 
պատմածին հետ, տե՛ս Շարասան, նշ. աշխ.ը, էջ 56-57); Այստեղ, ան կը գրէ՝ թէ ներկայա¬ 
ցումները կը գագրին սուգին հետեւանքով կրածնիլթական վնասներուն պատճառով։ Սակայն 
փաստ է, որ Խտիվէն նիւթական օժանգակութիւն ստանալէն ետք՝ Պէնկլեան խումբը քանի 
մը ներկայացում եւս կու տայ էզպէքիէ թատրոնին մէջ («Տիգրան Զոլհաճեանի Արիֆին 
Գյ/Է Ա Ւ– Հէօսէ ՝ԷԼ հեա ել Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օփերէթները», Ծիծեռնակ, էջ 13); 

31, -Ցովհաննէս Աճէմեան՝ ԶէմիրէՀէ խռովարար նուագավարին անունը կը յիշատակէ 

Սոլիէ <Ցովհ. Վ. Աճէմեան, «Արկածք ԶԷմիրԷ\%», Արեւելք, 9/21 Ապրիլ 1891, թիլ 2171, էջ 3); 

կրնա^յ ըլլալ Սոլիէ կը հանգիսանայ Նիկոսեայի անունը։ 

ՅՀ.–ԶէմիրէՀւ մասին տե ք ս Հայկ Աւագեան, «Տ. Ջուհաճեանի Զէմիրէ օփերան. պատմա¬ 
կան ակնարկ». Արել, օրաթերթ, Գահիրէ, 16 Ցունիս 1992, թիլ 22082 - 7 Ցուլիս 1992, թիւ 
22098, էջ 3։ 

33, -Չոլհաճեան Փարիգէն կը վերագառնայ 1892-ի սկիղբը։ 

34, –5ծ / օ Մանօթագրութիւն թիւ 14։ 

35, -Տե'ս Մանօթագրոլթիւն թիւ 15; 
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ՍԿԱԻԱՌԱԿՆԵՐՈԻ ԷԻ ԽՏԱՍԱԼԻԿՆԵՐՈԻ 
ՄԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ԱՐԱՄ ԽԱՉԱՏՐԵԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 

(Սկիզբը* Ծիծեռնակ, թիլ 16, 18, 19, 20 ել 21) 

Ա.--ԲՈՆՋԵՐԹՕ-ՀԱԳՆԵՐԳՈԻԹԻԻՆ (ՕՕԱՕաՄՕ-քաճԲՏՕԲ V) ԴԱՇՆԱԿԻ 
ԷԻ ՆՈԻԱԳԱԽՈԻՄԲԻ ՀԱՄԱՐ 


Դ աշնակի, ^ու|ւԽւկի եւ թաւջութ՜ակի երեք քոնշերթ՜ոներր* գրուած երհ– 
սունականներուն եւ քառասունականներուն եւ ձօնոլած Օւզոբինին, 
Օյսթ՜րախին եւ ՜Բնուշեւիցքիին, յաճախ կը Համեմատուին 1960-ական– 
ներու երեք ՚Բոնշերթ՜օ-Հագներգութիւններուն Հետ; Բայց եւ այնսլէս, անոնց միջել 
կաբելի է յայտնարերել մեծ տարրերութիւններ։ Երիսւասարզ էԱաշատբեանին ստեղ– 
ծագործութիւններր յագեցած են անՀոգ խանգով, Հիմնուած վիրթի լ ողական ուժ՜ա– 
կանութ՜եամր լեցուն Հիմնանիւթ՜երու (էհտաՏՏյ վրայ։ Իսկ Հագներգութիւններր 
վիրթիլողական եւ շարժ՜ողական ւոաբբեբուն կու տան տարբեր շեշտալոր ուժ; Այս 
տարրերը այլեւս շեն Հարկագրոլիր րնականօըէն, այլ ցոյց կու տան կենսունակու– 
թիւն՝ ի դիմաց յիշողութեան, սուգի եւ տրտունջի այժ՜մ գերիշխող տաըրերուն։ Անոնք 
կը ներկայացնեն Հասուն ստեղծագործութիւններ՝ յատուկ ղգացողութ՜եամր։ Յիսոլ– 
նականներուն վերջաւորութեան, Ս թալին ի գաժ՜անութիւններուն յայտնութիւնր ցոյց 
կու տայ* թէ որ աստիճան ղանգուածային աքսորները ազդած էին կովկասեան ժ՜ողո– 
վուրգին վրայ։ 

Դաշնակի ՜Բոնշերթօ-Հադներգութիւնը գրուած է 1967-ին ել առածին անգամ 
կատարուած Կոըքիի մէջ, 1968 Դեկտեմբեր 9-ին, Նիքոլայ Փեթրովի նուագածու– 
թեամր եւ Կեննատի Ռոժ՚տեսթվենսքիի նուագավարոլթեամր։ Դիմելով Հագներգոլ– 
լժ՜եան սեռին, Խաշատրեան կ , աղատի Համանուագի կառուցուածքային սաՀմւսնում– 
նեըէն ել կ՚ունենայ աւելի լայն աղատութիւն երաժ՛շտական նիւթի վերծանումի 
տեսանկիւնէն՝ միաւորելո վ Կովկ ասի Փողովուրգներու Հին երգի եւ ասերգի աւելի 
ուժ՜եղ տարրեր։ Հադնեըդու|ՅփւՆը կը սկսի ^\11շ§քՕ Ո1Ջ ՈՕՈ է1՝Օք)թՕ՝ Նա խարանի նման 
դաշնակի քատենցայով, որ երեւան կր րերէ Հակադիր ուժ՛ական շերտեր՝ կատարեալ 
գաշնեակներ քշհօրճտյ ընգգէմ երեք ձայնանիշէ կաղմուած ենթագասոյթներու 
իրոօէւք Տ յ, շաըժ՜ումին շնոըՀելով զոլսսլ զօբութիւն։ Կառանձնանան բարձր ձայնանի¬ 
շեր՝ գծագրելով րաղագրեալ քշԽ՚ՕաՅէայ վւծ մը, որ քատենցայի վերջաւորութեան 
կանգ կ*առնէ ^՜ոքախսյի մր Հնշիւններուն վրայ; Մենակատարը կր նուագէ քք$ք, ուր 
առայ կր նետուի երկեակ ձայնամիջոցի տարաՀնշիւնու|ժ՜իւնր իճւՏՏՕաաՕՇի զոր կր 
կրկնէ Ն ուա դա խումբը։ 

Դանդաղ մասին (ճոճաւէշ տօտէշոսէօ) գլխաւոր Հիմնանիւ|3՜ր Հալանարար քաղ– 
ուած ըլլայ ֆոլքլորիք երգէ մը։ Բայց աւելի կարեւոր է երաժ՜շտոլիզեան րնծայումին 
կերսլր։ Երկար շղթ՜աներով կասլուած ենթադասոյթներ՝ որոնք Հանգէս կու գան խիտ 
ձայնառութխններու վրայ ել կր լուծոլին վիրթիւոզ ղարգանախշերոլ մէջ։ Կր յայտ– 
նուին նաեւ ուրիշ* իրենց նախնական նկարագիրով Հակադիր ենթ՜ագասոյթներ։ 
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Երկու ենթադասողները, ի վեր^ոյ, կը միախաոնուին իրարու։ Եթէ Համանուագը 
նախապատուութխն կու տա, Հակադրութիւննհրու շեշաադրութնան եւ մերկացումին 
հւ կը ցուցադրէ անոնց անմիաբանութիւնը, Խաչատրեանի Համար Հագներգութիւնը 
կը ներկա,ացնէ Հակադրութիւններու կատարհալ միասնութիւն; 

Վերջին արագ չարէՒումը (Ճ116§ր0 V^V&^6) վիրթիւոդական է, դրոչմուած ւդարա– 
,ին աչխոյժ ու զուարթ կչոոյթսվ։ Ստհգծագործութեան վերջին Հատածներուն, դաշ– 
Նաեո երևեն ևր յհյտէ հրկեակներու Հատու տարաՀնչիւնութիւնը։ 

Սիկրիտ Նիֆ (Տւ§Ո<1 

Բովանդակութիւն Քոնչերթօ-Հագներգութխն (Շօոօշրէօ–11հձթտօճ^) դաշնակի եւ 
նուագախումբի համար (+ Համանուագ թիւ 1. Ջութակի Քոնչերթօ. Քոնչերթօ-Հագ– 
ներգութիւն թաւջութակի եւ նուագախումբի համար. Գայեանէ, հաաուածներ. Սպար– 

ւուսկ, հաաուածներ) 

Կատարողներ՝ Նիքոլայ Փեթրով (Աւօօ1ա Բտէրօ^ (դաշնակ), ԽՍՀՄ Հեռատեսիլի 
եւ Ձայնասփիտի Ընդարձակ Համանուագային Նուագախումբ (ՍՏՏԲ 1ԼՐ՝/ Լոր§6 
Տյրաբհօոյր Օրօհտտէա), Արամ Խաչատրեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ (Բ) 1965 (Շ) 1998 (Եւրոպական Միութիւն) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1975, Մոսկուա 


Բ.-ՔՈՆՋԷՐԹՕ-ՀԱԳՆԵՐԳՈԻԹԻԻՆ (ՕՕ^ՇՏ1ՄՕ–1աճՐՏՕԲ^) ԹԱԻՋՈԻ– 
ԹԱԿԻ ԵԻ ՆՈԻԱԳԱԽՈՒՄԲԻ ՀԱՄԱՐ 

1962 Դեկտեմթեր 7-ին, Խաչատրեան կը բացատրէ Նիքոլաս Սլոնիմսքիին՝ թէ 
«քոնչերթոյի մը երաժչտութիւնը նման է սլայծառօրէն վառուոգ ջ ա Հերու, մինչ Հագ– 
նհրգութնանը՝ ագօտած ջաՀերու»։ Փորձելով վերասաՀմանել քոնչերթօ Հասկացու– 
թիւնը, քոնչերթօ–Հագներգութիւնը մէկ չարմւււմով, ըազմամասանի ,գացում մըն էր՝ 
Հաւասարակչռուած քատհնցայի եւ հրնւակսգութնան միջել, Հաստատապէս եզակի 
իր խորադիրով, բայց Հաւանաթար ոչ իր կառուցուածքով՝ քանզի Կերչուինի 1ԱւԱբՏՕԺ)/ 
Խ 81ս€–ն կան խած էր գաղափարը։ Խաչատրեան գրած է երեք Քոնչերթօ-Հագներ– 
գութիւն* դաչնակի Համար ( 1955, վհրանայուած՝ 1968, վերջին տարբերակը գրուած 
Նիքոլա, Փհթրովի Համար), ջութակի Համար (1961-62, Լէոնիտ Չոկանի Համար), եւ 
թաւջութակի Համար (1963, Ռոսթրովտվիչի Համար); Ասոնց Համար ան 1971-ին 
կարժանանա, ԽՍՀՄ Պետական Մրցանակի։ Մտադրած բայց երբեք չէ յօրինած Եռա¬ 
կի Քոնչերթօ-Հագնհրգութիւն մը դաչնակի, ջութակի հւ թաւջութակի Համար։ Ներ¬ 
կա, ոէ կիսվար (X) ք1ոէ) ստհգծագործութնան առաջին կատարումը կայացած է 
Կորքիի մէջ, 1968 Դեկտեմբեր 9-ին, Փեթրովի մհնակատարութհամբ, մասնակցու– 
թեամբ ԽորՀրգային Ջայնասփիւոի հւ Հհոատեսիյի Համանուագային Նուագախում– 
բին, նուագավար՝ Ռո«հոեսթվենսքի։ Մէկ չաբաթ ետք՝ Դեկտեմբեր 16-ին, տեղի 
կՆւնհնայ Մոսկուայի առաջին կատարումը։ ( 1977-ին Փհթրովն էր որ Խաչատրհանին 
Հետ եկաւ Լոնտոն նուագհլու Դաչնակի Քոնչհրթոն։ Եւ ինքն էր որ նոյն տարին 
Մելոտիայի Համար ձայնագրեց թէ ( Քոնչերթոն հւ թէ– Քոնչհրթօ-Հագնհրգութիւնը՝ 
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երաժշտականի նուագավարութեամբ, զոր իրապէս կարելի է Համարել պատմական 
Համագործակցութիւն մը։) Սկսելով հեղեղային կորովով քատենցայով մը (յատուկ 
ժեւաւորուած 1962-ի Վան Քլայպըրն Մըցոյթի արծաթէ մըցանակակիը Փեթրովի 
Համար) ել բարձրակէտելով լոկ քիչ մը նուազ ցնցող վերջաբանով մը, ստեղծագոր– 
ծոլթիւնը ղրաւիչ Հաւաքածոյ մըն է ընկերվարական մեքենայականութեան եւ Հան¬ 
րապետական ֆոլքլորայնու|ժեան։ 

Աթէշ Օրկա, 1997 (^է6Տ 0 §յ) 

Բովանդակաթխն՝ Քոնչերթօ-Հագներգաթիւն դաշնակի եւ նուագախամբի հա¬ 
մար (+ Խաչատրեան, Դաշնակի Քոնչերթօ) 

Կատարողներ՝ Օքսանա Եապլոնսքաեա (Օճյոյ \ԿԵ1օոտ1<.յ^յ) (դաշնակ), 
Մոսկուայի Համանուագային Նուագախումբ (հ1օտշօ^ Տ^աբհօո^ Օրօհշտէրտ), Տմիթբի 
Եապլոնսքի (Բրաէո 73ե1օոտ1<>՛) (նաագավաբ) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ ԻԽճՕՏ 8.550799, (Բ) (Շ) 1997 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Դեկտեմբեր 1995, ծ1օտքւ1ա Տէսժւօ, Մոսկաա 


Թալջոլթակի –Րոնչերթօ-Հագներղոլթիւնը յօրինուած է 1963-ին, ընդամէնը 27 
օրուայ ընթացքին; Գրուած է Մսթիսլաւ Ռոսթրոփովիչին Համար ել ձօնուած անոր, 
որ զայն առաջին անգամ կատարած է Կորքիի մէջ, 1964 Յունուար 14-ին; Նախաբանի 
/ւոմՅՈէ6–ն երեւան կը ՀանԷ սերմնական ենթագասոյթը քրՈՕէւք) միայնակ քտՈՏՕՈ) գա– 
լա բա վաղեր ով; Ան Հասարակ է, գծագրելով ճօճանակային շարժում մը՝ այս ու այն 
կողմ աարածուած փոքր երկհակներով, զոր անմիջ ա պէս կը կրկնէ ամբողջ նուագա– 
իյումբը; Քատենցային մէջ, մենակատարը կը փնտռէ այս փոքրիկ ենթադասոյթին 
իմաստը ել զայն կփնդլայնէ յուղիչ բողոքի։ 

ճճՅ§10–ն մեծարանք մըն է մաՀացածներուն՝ սգոյ քայլերգի կշռոյթով եւ Հառա¬ 
չանքի ենթադասոյթին դիւցազնհրգական մշակումով։ Լարայինները մեգմօրէն կը 
միանան առաջին գիծի վըայ գտնուող մենակատարին, որուն կը յաջորգէ մհնանուա– 
գին ել նուագարանային խումբերոլ միջել փոխանակութիւնննր։ Կը գտնոլին կըր– 
կնուոգ ընդհանուր դադարներ։ Ֆանֆառներ կը խուժեն անզուսպ քայլերգոփ Հառա¬ 
չանքի ենթագասոյթը կը յայտնուի ք^ՅՏՏէՕՏՕ 6 Ո101է0 ՇՏթրՇՏՏԽօ-ին մէջ ։ ճոճՅՈէՇ 
ՏՕՏէՇՈԱէՕ-ին կը յաջոըգէ վիըթիւոզական, առոյգ վեըջամաս մը։ 

Սիկըիտ Նիֆ (Տւբոճ ւ^շշք) 

Բովանդակութիւն –Զոնչերթօ-Հագներգաթիւն (^օո^^րէօ-ա 13 թտօ^խ) թաւջութակի 
եւ նուագախամբի համար (+ Համանուագ թիլ 1. Ջութակի Քոնչերթօ. Քոնչերթօ-Հագ– 
ներգութիւն դաշնակի եւ նուագախամբի համար. Գայեանէ, Խառտածներ. Սպար– 
սւակ, հատուածներ) 

Կատարողներ՝ ԿարինԷ Դէորգեան (թաւջութակ), ԽՍՀՄՀեռատեսիլի եւ Ձայնա– 
սփիտի Ընդարձակ Համանուագային Նուագախումբ (ՍՏՏՌ 10^ ԼՅրբշ Տ^աբհօո^ 
ՕրօհշտէրՅ), Արամ Խաչատրեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 
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Ընկերութիէն՝ ա1օ(%Ջ, (Բ) 1965 (Շ) 1998 (Եւրոպական Միաթիւն) 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1975, Մոսկուա 


Հայ երաժչտահան Արա մ Խաչատրեան կը հանդիսանար իր ժողովուրդի դլիւա– 
ւոր երաժչտահանը, բայց 1948-ին՝ Տմիթրի Ծոսթաքովիչի, ՍերկԷյ Փռոքոֆիելի, Նի¬ 
ք՞^ Միասքովսքիի եւ Վիսարիոն Շեպալինի Հետ, Խորհրդային Միութեան Համայ¬ 
նավարական Կոլսակցութեան Կեդրոնական Ցանձնաժողովին կողմէ կը դատապաը– 
տոլ ի Ւք*ր^ լ «ձեւապաչտ»։ Հինդ երաժչտահաններէն ոչ մէկը անվնաս դուրս կու գայ 
այս անհեթեթ ամրաստանութենէն, ել շատ մարդիկ կը կարծեն՝ թէ անկէ ետք Խա– 
չասւրեան կը գործէ դգուչօրէն; 

Հաստատասլէս, այս Քոնչերթօ-Հագներգոլթիլնը Ռոսթրովավիչէն զատ քիչ 
պաչտպաններ գտած ըլլայ; Իր առաջին, աւելի փայլուն փուլին, Խաչատրեան 
քոնչեր թոներ յօրինած է Օյսթրախ Եռանուադի բոլոր երեք անդամներուն համար, 
սկսելով 1937-ին՝ դաչնակահար Լեւ Օսլորինի համար, ապա, 1940-ին հանդէս բերե¬ 
լով երեք քոնչերթոներուն ամենայաջողը Տալիս։ Օյսթըաիփ համար, ել վերջապէս, 
1945–6-ին յօրինելով թալջութակահար Սվիաթոսլաւ Քնոլչեւիցքիի համար։ Թաւջու– 
թակի Քոնչերթոն անմիջապէս կը վերցնէ չեխ թաւջոլթակահար Միլոչ Սատլօ եւ 
տարիներ չարունակ Քոնչերթոն կը գտնէ բաւական լալ ընդունելոլթիւն, թէել Ռոս– 
թրոփովիչ հետաքրքըութիլն չի ցուցաբերեր անոր հանդէսլ; Դիմաւորելով խորհըր– 
դային վիրթիւոզներոլ նոր սերունդ մը, Խաչատրեան կը փորձէ կրկնել իր քոնչերթո– 
ննրուն յաջողութիւնը, այս անդամ ծրագրելով հադներդային մէկ շարժումով գործե– 
րու 1 ա րք Բայց դաչնակի գործը՝ դըուած 1955-ին, կ՝անցնի վեըամչակումի երկար 
ճանապարհ մինչել կը կարողանայ երեւան գալ 1968-ին; 1961-2-ի Քոնչեըթօ-Հագ– 
ներդութիւնը ջութակահար Լէոնիտ Քո կանի համար աւելի յաջող դուրս կու գայ։ Իսկ 
1963-ին Խաչատրեան կը յօրինէ երրորդը Ռոսթրոփովիչի համար։ Ան առաջին 
անգամ կը կատարուի Կոըքիի մէջ 1964 Ցունուար 4-ին, Իսրայէլ Կուսմանի նուագա– 
վարութեամբ։ Տաս օր ետք Ռոսթրոփովիչ զայն կը կրկնէ Մոսկուայի մէջ ; Երկու 
կատարումները կ*անցնին յաջոդ։ Կը թուի՝ թէ մինչել Ապրիլ 4 երաժչ տ ա Հ ան ը չէ 
ունկնդրած անոր կատարումը։ Այդ օրը, Ռոսթրոփովիչ ելոյթ ունէր Մոսկուայի Երա– 
ժչտանոցի Մեծ Սրահին մէջ։ Ելոյթի աւարտէն ետք, ան կՆւղեւորուի Երաժշտանոցի 
Փոքր Սրահը՝ ուր տեղի կունենար Խաչատրեանի երաժշտոլթեան նոլիր ուա6՜ սենե¬ 
կային նուագաՀանդէսյ Այստեղ, Աղա ԱմինիՒաեւայի դաչնակի նո ւաղած՜ու|3՚եամբ, կու 
տայ Քոնչերթօ-Հադներդոլթեան անակնկալ կատարում մը; Ռոսթրոփովիչ եւ Ամի– 
թաեւա գաղտնի կատարած էին փորձերը։ Այս յանպատրաստից ընթերցուածքը ձայ– 
նագրուած է, ինչպէս նաեւ ստեդծագործոլթեան առաջին կատարումը Մոսկուայի մէջ 
Եւկէնի Սվեթլանովի նուադավաըոլթեամբ։ Յետադային, Ռոսթրոփովիչ զայն կը ձայ– 
նագրէ երաժչտահանին նուադավաըոլթեամբ։ Ներկայ խտասալիկին կատարումը կը 
ներկայացնէ արեւմտեան առաջին ունկնդրոլթիւնը; Ան հրաչալիօրէն ցոյց կու տայ՝ 
թէ ինչպէս թաւջոլթակահարը կարող է իր վիրթիւոզականոլթեամբ վառ պահել 
սրահը։ Թաւջութակը եղած է Խաչատըեանին նուադարանը, որով երաժչտահանն 
այստեղ ի յայտ կը բերէ բարդ շարադրանք։ Բայց Ռոսթրոփովիչ կ աւուսրումր կֆրա– 
գործէ առանց դժուարութեան; Բաւարար է լսել աղեղի իր տիրապետութիւնը վհրջ ա – 
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■Տասի արագ Հատուածին մէ 

Թուլլի Փո|3՜|3՜ըր, 2001 ք1ս 11 Յ 1 ՛՛ քՕէէՏ^ 

Բովանդակութիւն՝ Քոնչերթօ-Հագներգութիւն (Շօոշշրէօ-աւտբտօճյՕ թաւջութակի 
եւ նուագախումբի համար (+ Շոսթաքովիչ, Թաւջութակի Քոնչերթօ թիւ 2. Չայքովսքի, 
Փոփոխակներ ռոքոքօ հիմնանխթի վրայ) 

Կատարողներ՝ Մսթիսլաւ Ռոսթրոփովիչ (Ի4տէւտ1^ 8օտէրօբ(աշհ) (թաւջութակ), 
Լոնաոնի Համանուագային Նուագախումբ (Լօոմօո Տ^րոբհօո^ Օրօհշտէրե), ճորճ 
Հիւրսթ (Օշօր§շ 9սրտէ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խւոասալիկ 

Ընկերութիւն՝ 88Շ Լտջշոճտ 4073-2 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 21 Դեկակեմբեր 1963, 80)^1 Րշտէւ^ւ 3&11, 
Լոնտոն 


Ի)աչաւորե ան ին երեք քոնշեր|ժոները յօրինուած էին ռուս Հռչակաւոր նուա– 
գողներոլ մէկ սերունդի մը Համար՝ Լեւ Օպորին, Տաւիսւ Օյսիէ՜րախ ել ՝8նուշեւիւյքի։ 
1954-ին, էՍաշատրեան կը յայւոարարէ՝ իՏԷ լգիւոի յօրինէ Հագներգու|3՜իւններու յարք 
մր երիտասարդ կատարողներու Համար։ Առաջինը կր յօրինէ դաշնակի Համար 1955– 
ին, որ սակայն չի կատարուիր մինշել 1968։ Ջութակի ՝Րոնչեր|է1օ–Հադներդուիեիւնր՝ 
առածին անգամ նուագուած Լէոնիտ ՜չոկանի կողմէ 1962-ին, րաւական աւելի յա$>ող 
էր։ Իսկ յա^որգ տարի Մս|ժիսլաւ Ռոս|3՜րոէիովիշ կու տայ Թսււ^ւււ|9ակի ՝8ոնշհր|3՜օ– 
Հագներգու|ժեան առածին կատարումը Լոնտոնի Ռոյըլ Ֆես(3փվըլ Հոլին մէշ, Լոնտոնի 
Համանուագային Նուագաիաւմրին Հետ, նուագավարու|ժեամր ճորճ Հըրս|3՜ի։ Ռոս– 
(Յքուիովիչ առածին անգամ զայն նուագած էր ԽորՀրգային ՄիուիՅ՚եան մէ^ 1964 Տուն– 
ուար 4-ին Կորքիի մէ^, իսկ տաս օր ետք գայն կրկնած՛ Մոսկուայի մէ^։ ԵրաժշտաՀա– 
նը գայն առածին անգամ նուագաՀանգէսի մէ^ կ՚ունկնգրէ նոյն տարուայ Ապրիլին...։ 

Միւս ՝Րոնշնր|3՜օ–Հագնհրգու|3՜իւննհրոլն նման, ^աւ^ու^՚ակի ել ընդարձակ 
նուագաիյումրի այս գործը ունի մէկ շարժում, գոր կը րաժնուի եըեք գասւորոշոլոգ 
մասերու; Կ՜րաւիշ գալարաւիուլի կանչ մը ճանապարՀ կը Հար|3՜է սկզրնական նուա– 
գաիւմրային 1ս1ք/–ին։ Ասիկա աստիճանարար կը նոլաղի ել տեգի կու տայ ^աւյուիհս– 
կաՀարի քատենցանման մուտքին։ Շեշտուած ուժարանական ((1^11211110) Հա կադր ո ւ– 
(Յ՜իւններով յագեցած այս քատենցան մոլեգին կերպով կը չաըունակէ իր ըն|3ացքը, 
մինչեւ որ անոր կը միանայ նուագաիյումրը, ոը |3ա ւ^ո ւիհո կի կրքոտ ագագակին կը 
Հայ|3այ|<1է կշռու|ժային նուագակցուիՒիւն մը՝ նաիւ (ժրիոլէներով եւ ապա ւոասնվեցե– 
րորգականնեըով։ Ասիկա կ 5 ա ռա ^ն ո ր դէ գէպի եըկար քնարական մի^ին մասը։ Վերջին 
մասին Հրավառ պարային կչռոյ|ժները յիշեցնել կու տան երաժչտաՀանին Հայկական 
ծագումը։ Անոնք չունին երաժչտա Հանին աւելի յայտնի գործերուն անմիջական մեղե– 
դայնութիւնը, րայց անոնց իւրաքանչիւր մասնիկը կը Հնշէ նոյնքան (Յ՜ր(Յ՜ռուն: Գալա– 
րաւիոդի կանչին վերադարձը կը նշանաւորէ նուագաիւմրային բարձրակէտ մը, որմէ 
ետք ոտքեր գուիացնող պարերը կը դառնան շատ աւելի աշիյոյժ; 

ճէյմս Մուըրայ, 2002 (յՋՈ16Տ \1սրա)վ 
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Բովանդակութխն՝ Քոնչերթօ-Հագներգութիւն (Շօոշշրէօ-ատբտօմ^) թաւջութակի 
եւ նուագախամբի համար (+ Թաւաթակի Քոնչերթօ) 

Կատարողներ՝ Մարինա Թարասովա (ահոս 1տւատօ^) (թաւջութակ), Ռուսաս¬ 
տանի Համանտագային Նուագախումբ (Տ^աբհօո^ Օրօհշտէա օք Բ֊ստտա), Վերոնիքա 
Տուտարովա (՝մշրօաշճ Բսմ&րօ^) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասափկ 

Ընկերութիւն՝ Ռշ§ւտ Ռ11Շ 1094 (Գերմանիա) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1994, Մոսկուա 
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ՋԱՅՆԱՆԻՇԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 


ՏԻԳՐԱՆ ԶՈՒՀԱՃԷԱՆ 

Բօււէճ ա տճւօւ^ 

Լշ 26բհւրշ 


Տ ի դրան ՉոլՀաճեանի ստեղծագործական ծա ռան գո ւթեան կարեւոր մասը 
կը կաղմեն դաշնակի ստեղծագոըծու|ժիւնները; Անոնցնէ մէկն է Լտ 2ՇբհՄՇ 
քԶհփիւռըյ Փոլքան, որ տսլագըուած է Պոլիս, 1887-ին 1 ։ 

ԶուՀաճեանի դաշնակի սւոեղծագոըծութիւններու Հըատարակութեան ժամա¬ 
նակ 2 տա կա լին չէի յուղած գտնել այս Փոլքան; Այժմ, ձեոքի տակ ունենալով օրի¬ 
նակ մը, զայն կը նհկայացնեմ Ծիծեռնակի ընթերցոգներուն ուշադրոլթեան։ 


Հ.Ա. 


1. –«9 ասգաա տը Գուզ ել Լը պէֆիո», Արել ելք, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 28 Մայիս/9 Ցունիս 

1887, Դ. տարի, թիլ 1018, 45։ 

2. –Տիգրան ՋուՀաճեան, Ստեղծագործոլթիւններ դաշնակի համար , իւմբագրոլթիւն՝ Հ. 
Աւագեան, ԳաՀիրէ, 2005։ 
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4 աէ 3/խհէ 

ՏՀՀքՕւա Հ. 


ՇօդտէՁՈէււտ|)Խ 


Լտ շշբհւրտ Փոլքային անուանաթերթը 
Կ. Պոլիս, 1887 
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ՔՆՆԱԽ ՕՍԱԿԱՆ 


ՑԱՍՄԻԿ ՊԱՊԵԱՆ ԷԻ ՎԱՐ ԴԱՆ ՄԱՄԻԿ ՈՆԷԱՆ 

ՆՈԻԱԳԱՀԱՆԴԷՍ ԵԻ ԽՏԱՍԱԼԻԿ 

1 

ՆՈԻԱԳԱՀԱՆԴԷՍ ԳԱՀԻՐԷԻ ՄԷՋ 

Բ նական էր* որ ՀԲԸՄ-ի 100-ամեակի բացումի տօնակատարութիւնները 
կաաարուէին ԳաՀիրէի մէջ, քանի որ ան Հիմնադրուած էր այնտեղ, 

1906-ին։ 

Այս ձիրին մէջ, 2006 Ապրիլ 16-ին, ԳաՀիրէի ԿումՀուրէյա ՍրաՀին մէջ տեղի 

կ»ունենայ բացառիկ տօնակատարութիւն-նուագաՀանդէս մը։ ՆուագաՀանդէսի բա¬ 
ժինը ստանձնած էին Ցասմիկ Պապեան (սոփրանօ) եւ Վար դան Մամիկոնհան (դաշ¬ 
նակ)։ 

Տօնակատարութհնէն կէս ժամ առաջ արդէն գրաւած էի աթոռս եւ կը դիտէի 
կամաց-կամաց մուտք գործող Հասարակութիւնը։ 3 անկար ծ ձեռքին ձայնատհտրեր 
բռնած երիտասարդ տիկին մը կը թարձրանայ բէմ եւ մօտենալով Պեքշթայն մեծ 
դաշնակին կը սկսի թան մը փնտռել։ Օգնութեան կը կանշէ ՀԲԸՄ-ի երիտասարդ վար¬ 
չական մը, եւ երկուքը միասին դաշնակին շուրջը դառնալով կը շարունակեն փնտըռ– 
տուքը։ Յետոյ կը կանչեն տեղացի մէկ աշխատաւորը եւ անոր ականջին բան մը կը 
փսփսան։ Աշխատաւորը* առանց ժամանակ կորսնցնելու, կը բանայ դաշնակին կա¬ 
փարիչը եւ կը բարձրացնէ նոթակալը։ Երիտասարդ տիկինը ուրախանալով անմիջա– 
սլէս իր ձայնատ հարերը կը դնէ վրան, երկու ձայնանիչ կը նուագէ ու ^անյայտանայ 
բեմին ետեւ։ Ուրեմն, տիկինին փնտռածը դաշնակին նոթակալն էր։ Մտածեցի* որ ան 
կրնայ նուագաՀանդէսին դաչնակաՀարը ըլլալ, որ նոթակալին տեղը մոռցած է։ Բայց 
դաշնակաՀարին անունը Վարդան է, իսկ բեմ բարձրացողը տիկին մըն է։ Ինչեւէ։ 
ՍաՀմանուած ժամուն կը յայտարարուի Հանդիսութհան բացումը։ Եւ յանկարծ բեմ կը 
բարձրանայ նոյն տիկինը, ինքնավստաՀօրէն կը նստի դաշնակին առջհւ եւ կ\սծէ 
երեք քայլերդ՝ Եգիպտոսի, Հայաստանի եւ ՀԲԸՄ-ի։ Ամէն բան արդէն կը դառնայ 
յստակ։ Ելոյթ ունեցող տիկին «դաշնակաՀարուՀի»–ն լուր անգամ չունէր թէ ուր կը 
դտնուի նոթակալը մեծ դաշնակին վրայ։ Իսկ նուա՞՞գը...։ 

Խորապէս տխուր սկիդբ մը մեծապէս ուրախալի հրեւոյթի մը։ 

Բարեբախտաբար, շատ ժամանակ պէտք չեղաւ փարատելու այս տպաւորու– 
թիւնը։ "Բայլերգնհրուն յաջորդհցին ՀԲԸՄ-ի Եգիպտոսի ^ունակային Յանձնաժողո– 
վի ատենապետ Պերճ Թէրզհանին բացումի խօսքը, ՀԲԸՄ-ի նախադաՀ Պերճ Սհդ– 
րակեանին 100-ամեակի պատգամը, Ամենայն Հայոց Գարեգին Բ. Կաթողիկոսի Հայ¬ 
րապետական օրՀնութեան եւ գնաՀատանքի գիրի ընթերցումը, եւ յիշատակնհրու 
վաՀանակներու տուչութիւնը, որոնք բոլորն ալ տեղի. ունեցան պատշաճ մակար– 
դա կո փ 

Բայց Ծիծեռնակի Համար Հետաքրքրականը հրեկոյթի երաժշտական յայտա– 
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ՀԲԸՄ-ի 100-ամեակի տօնակատարութիւն– 
նուագահանդէսին անուանաթերթը 
Կումհուրէյա Սրահ, Գահիրէ 
16 Ապրիլ 2006 
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ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՅԱՅՏԱԳԻՐ 
շաշաս՝ Ր»օօւսա 


ք»>ա Օհ16 

6. ՀՀօրժ։ • Լօ էօռօ Ժ&1 ժշտէւոօ, ա՚օ " Բօշ©, րուօ ժ։օ” 

• ձւմօ, ր&շւէօէ^օ 6 օրտ “Օս։ ԲօօԽրոտտ V©որ^ / Բօէհօ րուօ" 


0. ԲարօՏա • ՕԽոու Տշհւնշհւ, օոօ “Օ րուօ հօԵԵՏոօ օօրօ" 

• 7օտշօ, օոօ “\/։տտ։ ժ՚օրէ©" 


&. ՇօէօԽո։ • Լօ ^օ(//, օոօ “ԲԵԵտո ո© օոճրօ Խոէօոօ" 


ք. Օհօյ>։ո * 2 Տէսճտտ, Օբ. 25, Ւ1օ$. 1 & 12 

(Խրբէօոօ տօէօ) • ^ոճօոէտ Տբւօոօէօ ©է Օրօոճ© Բ1օոօա© Եհ1Խոէ©, Օբ, 22 


ք>/աաօ 

((օաւէօտ • Օօրօսո օ (1է ւտ Տբոոց) 

• 1տէրօու էտօր (7հ© ^բոօօէ 1ր©«) 

• <©։©ր–էտօ1©ր (\^օ11րւոց ՝^հւ1© 01օ\*։ոց) 

• <րօսո7 (7հ© Շրօոտ) 

• ^©տրտտտէա© (Տւ1տոշ© օէ էհ© Տ©օտ), օէէտր Օօշէհ© 

• ՕւՕօ^ւշհ© Բօհրէ (հօբբ՝/՛ յօսրր^). օհ©ր Օօ©էհ© 


յ\. նօեօժխուօո * 61©ց՝/ 

(Խր թէօոօ տօհ) փ Օօոշշ օ է ՝/օցհօրտհօԵօճ (էրօոտօէբէւօո էրօրո <օրուէօտ) 

• Բօօրո 


ծ. ՈցրօոՏօո • ձոօստհ, Ոոօ1 $օ©ո© (Եէօժ Տշտո©) 



Ցասմիկ Պապեանի եւ Վարդան Մամիկոնեանի 
նուագահանդէսին յայտագիրը 
Կումհուրէյա Սրահ, Գահիրէ 
16 Ապրիլ 2006 
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գիրն էր, ուր ելոյթ ունեցան աչխարՀաՀռչակ արուեսաագէաներ 8. Պաւգեան հւ Վ. 
Մամիկոնեան։ 

կր պատաՀի՝ որ Եգիպտոսի մէջ ելոյթ ունենան Լա Սքալայի, Մեթրոփոլի– 
թըն Օփեըայի մէջ կանոնաւոր կերպով Հանդէս եկող մեներգիչներ, հւ կամ Մոնթէ 
"Րաըլոյի ^Օք1ճ ^ԱՏ1Շ է^ՋՏէՇրՏ մըցոյթի առածին մրցանակակիր գաչնակաՀարներ, 
մրցոյթ մը՝ որոլն մասնակցելու Համար անՀրաժևչւո է նախապէս ղափնեկիր ըլլալ 
ուրիչ միջազգային մըցոյթի մը։ 

Ցայաագիըին առածին մասը յատկա ցոլած էր եւրոլգական երաժ՜չտաՀաններուն 
իսկ երկըոըգը՝ Հայեըոլն; 

Ան սկսալ երկու միջին շրջանի Վհրսփով՝ “Բջ 06, թՋՇՇ, Ո110 Բւօ” (Լո քօՈՕ Ժտ1 ԺտՏ– 
էաօ) հւ “Չտ Ա&ԺաՈՇՏ V^^րձ^” (ճէժօ)։ Անմիջապէս աչքի ինկան եըգչոլՀիին նրբերանգ¬ 
ները ել սի կիսվար ք8 ք1Ջէյ - տօերուն />/7–ննրր, սաՀուն երգայնոլթեան ( ՇՋՈէւ1տՈՋ) 
ղոլգոըգութեամբ։ 

Պապեան չափազանց ւոպալորիչ ու թափանցող էր V^ր^ՏրՈՕ-ին մէջ՝ Փուչչինիէն 
“0 ւրոօ ետհեւ՚ոօ օա՚օ” ( Օաոո։ ՏշԽշշԽ) եւ “՝՝/ւտտւ մ՚աէտ” ( 7օտշռ), եւ ֊Րաթալանիէն “Տհ– 
հշո Ո6 Ձոճրօ 1օՈէՋՈՋ” ( Լռ աէ), ուր կար Համակ աւիւն, ներուժականոլթիւն ել վա¬ 
րակիչ ջերմոլթիլն; 

Տայ տա գիր ի Հայկական բաժինին մէջ Հնչեց Կոմիտաս Վարդապետի հ՝արուն ա, 
Ծիրանի ծառ, ՝ԲԷլԷր ցոլէր եւ Կռունկ մեներգները, ել իբըեւ Հետաքրքրական նորոլ– 
թիւննհր՝ երաժչտաՀանի անյայտ մնացած երկու գերմանեըէն մեներգներ՝ ՒճտՇրՇՏ– 
Տէւ1Խ եւ (յ1սւ՝հհշԽ 7ոհւ՚է, երկոլքն ալ Կէօթէի իւօսքերով։ Վսեմ ու վեՀիմասա մեկնա– 
բանութիւն մը արժ՜անաւորապէս գնաՀասւոլեցաւ ոլնկնգիրներուն կոգմէ։ 

3 այ տա գիրը աւարտեցաւ Տիգըանեանի Անոյչ օփեըային վեըջամասով՝ խելագա– 
ըութեան տեսարանով։ Տրամադրութիլններու ել յոյգերու փովաիւութիլն մըն է այս 
տեսարանը՝ որ կ^րտացոլէ ՀեըոսուՀիին Հոգեկան վիճակը։ ձայնային գոյներու Հը– 
մուտ յաջոըգականութ՜եամբ, Պապեան յաջոգեցալ նըբօրէն կատարել անցումները 
մէկ Հոգեվիճակէն միւսը, աստիճանաբար Հասնելով բարձրակէտային եղրայանգու– 

մին։ 

Ցայտ ա գիր էն գոլրս, բարձր խանգավառութեամբ Հնչեցուց Կիլիկիան; 

Պապեան ամբողջական արուեստագէտ մըն է. ձայն, արՀեստավարժ՚ոլթիւն 
(էշշհոպսշ), երաժ՜չտականութիլն, բեմական կեցուածք, Հաղորգականութիւն, բոլորն 
ալ առկայ են իր կատարողականութեան մէջ։ 

Կը տիրէ վճիտ ձայնի մը՝ ագգեցիկ ՏքնՈէՕ բնոյթով, տարբեր ձայնամասեըու 
Հաւասաըոլթեամբ՝ փայլող բարձր Հնչիւններով հւ թրթ՜ռուն ցած ձայնամասով։ 

Վալով Մամիկոնեանին, իր նուագակցութիւնը ունէր եթ՜երային առաձգականոլ– 
թիւն եւ ախորժ՜ալուր գիւրագնացութիւն։ 

Րայց Մամիկոնեան Հանգէս եկալ նաեւ իբրեւ մենակատար։ Ան երկիցս ընղմի– 
ջհց Պապեանին ելոյթը՝ Հրամցնելու բաւական պաՀանջկոտ գործեր։ 

Նախ, Եոփէնէն երկու ՏէսԺտՏ, երկ. 25, թիլ 1 ել 12։ ՚Շոփէնի ՏէսԺտ֊ները Հանդի¬ 
սացած էին Մամիկոնեանի մարտաձին, մանաւանղ երբ 1992-ի Մոնթ՜է ՝8արլոյի մըր– 
ցոյթին յաղթանակած երիտասարդ գ ալնա կա Հարը Փարիզի ՕՋ\ , 63Ա–ին մէջ կը նուա– 
գէր 24 ՏէսԺշՏ-ը, հւ ապա ղանոնք կը ձայնագրէր խտասալիկի վըայ, բաւական Հե– 
տաքրքրութի .ն յառաջացնելով իր չու^ը։ 
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Կը յաջորդէ ձոժօոէշ Տբարաէօ (2 Օրսոժշ ԲօԽոատտ հոԱօոէտ-ն։ 

Եոփէնի գործերը հնչեցին բնական, պարզ ու հրապուրիչ եւ երելան հանեցին 
գաչնակահարին քնարակաՆ-վիպապաչտական խառնուածքը։ 

Հայ երաժչտահաններէն Մամիկոնեան ընտրած էր Ա, Բաբաջանեանին, նուագե– 
լով անոր էլեգիան, Վաղարշապատի պալ յը ել Պոէմը։ Ան արտաբերեց կատարեալ 
դաչնակայնութիւն (բ1ՋՈ1Տտ) մը՝ համակուած զգայուն երեւակայութեամբ ու վառ 
իմացողականութեամբ։ 

Ասիկա ՄամիկոՆևանի երկրորգ ելոյթն էր Եգիպտոսի մէջ։ Առաջին անգամ ան 
մենանուա գով հանդէս եկած էր 1998 Ապրիլ 2-ին, նոյն սրահին մէջ, նոյն Պէքչթայն 
գաչնակին վրայ, նոյնպէս Գահիրէի ՀՐԸՄ-ի հրաւէրով։ 

Ընդհանուր առմամբ, Պապեան֊Մամիկոնեան նուագահանգէսը պարգեւեց 
գեգարուեստական հազուագիւտ հաճոյքի պահեր։ Ան պիտի մնայ եգիպտահայ նոր 
չր^անի պատմութեան անմոռանալի ի1ո լականներ էն մէկը։ 

՝ք՝անի մը խօսք ալ ունկնգիրներուն մասին։ ՝ք՝անի որ 100–ամեակի տասնօրեայ 
ւոօնակաւոարոլթիւնը կը բովանդակէր Նաեւ պարահանդէս, պտոյտ, ընդունելութիւն 
եւլն., աչխարհի չորս ծագերէն Եգիպտոս ժ՛ամանած էին բագմաթիւ հայեր, որոնք, 
բնականաբար, անպայմանօրէն չէ որ եկած էին նուագահանգէսին համար։ Ասոնց 
կ^ալելնար նաեւ սրահին գլիյաւոր եւ ոչ–գլիյալոր չարքերը գրաւած եգիպտահայ 
«պարտագիր» ներկաները, որոնք հաւանաբար առածին անգամ կ , ունկնգրէին օփե– 
րա։ Անչուչտ, ունկնդիրներու ոչ-քիչ հատուած մըն ալ փուչացած էր ներկայ գտնուիլ 
իրապէս գեգարուեստական ըմբոչիյնումի համար։ Ռայց արդիւնքը եղաւ այն* որ 
ամբողջ նուագահանգէսի ըն|3՜ացքին ութ անգամ ժոգովոլրդին մէջ լսուեցաւ ք 2իջա– 
յին հեռաձայնի երկար գանգեր, նոյնիսկ սրահին մէջ հեռաձայնը պատասխանողներ 
եղան։ Վերջապէս ի^նչպէս կարելի է ԱՄՆ-էն եկած հեռաձայնին չպատասխանել։ 
Ներկայ մըն ալ ճիչդ քսան երկվայրկեան սպասեց մինչեւ բարեհաճեցաւ փակել հե¬ 
ռաձայնը։ Ել այս բոլորը նուագահանգէսի գործոգու|3՜եան ընթացքին։ Երկու հրաչալի 
արուեստագէտները փորձեցին «չլսել» այս բոլորը եւ առանց արտաքին որեւէ չար– 
ժուձեւերու չարունակեցին ելոյթը...։ 


2 

ԽՏԱՍԱԼԻԿ՝ ՆՈԻԻՐՈԻԱՄ ԿՈՄԻ ՏԱՍ ՎԱՐԴԱՊԵՏԻՆ 

Վերջերս լոյս տեսաւ Կոմիտաս Վարդապետի հայեբէն եւ գեբմաներէն մեներգ– 
ներու խ տա սալիկը, 8. Պապեանի եւ Վ. Աամիկոնեանի կատարումով. 

ԽՈՐԱԳԻՐ ( երկլեզուանի) Նոլիրում Կոմիտասի. ԱօաՈաքՇ Յւ 1Հ0Ո11էՁՏ 

ԿԱՏԱՐՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ Ցուլիս 2005 

ԿԱՏԱՐՈՒՄԻ ՎԱՅՐ՝ Ոջ^ՈՁ Տէսժւօ, Միւնիխ 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ԹՈՒԱԿԱՆ՝ 2006 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄԻ ՎԱՅՐ՝ Գերմանիա 

ԸՆԿԵՐՈՒԹԻՒՆ՝ ,\ս<3ւէ6 

ԽՏԱՍԱԼԻԿԻ ԹԻՒ՝ 92.570 
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Խտասւսլիկը կը բովանդակէ Կոմիտաս Վարդապետի Հայերէն մեներգներէն 
փունշ մր ել դերմանեըէն մեներգնեըուն ամբոդ^ականու|3՜իւնը։ 

Անոր կՆլղեկցի դրքպկ մը, ուր կը դտՆուի ֆրանսաՀայ յւպւոնի մ ւո ւս ւ ո ը ա կան 
"Րլօւո Մ ու|3՜ավ)եանի սւոորագրու|(^եամբ յօրլուած մր կոմիտաս Ի մ ասին՝ գեր մ աներ էն, 
անգլերէն եւ ֆրանսերէն լեզուներով, երկու արուեսւոագէտներուն կենսադրու(3իւն– 
՚Լ՚երը, ինչսլէս նաեւ րոլոր մեներգներուն րարւերր՝ Հայերէն, գերմաներէն, անգլերէն 
եւ ֆրանսերէն լեզուներով։ 




9 0*«ք>, «V» » - Աք. *ր4 ՈՕ«–< 

* &» օս*–>*է ւյ-տհ» - < հ» Ագօռ է Ա &> 

9 ՚ «*». ւ«ե V**»* - Օհ * ր֊տյ^օ;»*։ 

9 <ք9–յք$ 

• <Հ»<քՏ1Խ ֊ *Ո՝ «*Տ 
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ատրոքհ ք>9բքտո, տօթաոօ 
Տ/յհԺյո արոէԽոԽո, թւտոօ 


ՈՕա/ՀՇՇ 4 Նվիրում 

*0&/111*Տ ԿոմիաասիԱ 

էտա*» ձ տօսշտ - 


ՀԱՅԵՐԷՆ ԵՐԳԵՐԸ ԵԻ ՄԵԿՆԱԲԱՆՈԻԹԵԱՆ ՀԱՐՑԵՐԸ 

Երբ լո|ս կը աեսնէ Եոււգերք^ի երգերու կամ Վերաիի օւիերաներու նոր կատա¬ 
րում մը, ւոուեալ երածչտութեան ծանօ(օՒ ունկնգիըը գիտէ՝ թէ ինչ ւգիւոի ւինւոռէ ձայ– 
նագրու|3՜եան մէ^։ նայ կատարո գա կանուշնան չաւիանիշ մը, սաՀման մը՝ որ ակա¬ 
մայաբար կը գտնուի արեւմւոեան գործերու կատարումի արՀեստավարժ՜ու^եան 
(էշօհազսշ) եւ մեկնաբանու|3նան մէ^։ 

Երբ լոյս կը տեսնէ Հայ երածշտաՀւս նի մը յ ատկաւգէս մենակատարի Համար 
յօրինուած արեւելեան ագատ ոճով ստեղծագործության մը ձայնագրուլՅփւնր, ուն– 
կընգիրին Համաը չավւացոյցր շատ աւելի յաըաբեըական բնոյթՅ՜ կը կը է։ 

Բացատը եմ։ Կ ոմիտաս Վար գա ւգևտ ի մեներգներուն կատարողական ւիորձր ցոյց 
տուած է՝ որ (Յ՜է 7 մեկնարանու (Յնան եւ (3՜է # ձայնային արՀևստա վար(քու|3նան առու¬ 
մով տարբեր կատարումներուն մի^եւ եղած զանազանութՅփւնները բաւական րնդար¬ 
ձակ են։ Այսւգէս, Լուսինէ Զաքարևանի չաւիագրուած երգեցոգութՅփւններր *՝ ուր յար– 
գուած են «գրուած» ձայնանիշերուն ճշգրիտ կշռոյթՅներ ր, ՎոՀար Վասւգարեանի Հա¬ 
մեմ ատաբար ազատ մեկնաբանուիեիւններր^՝ ուր արեւելեան ցարգարումներր նուաց 
չափաձեւ ուա ծ՜ են, եւ Ար մ են ակ էրաՀ֊Մուրատեա նի կ ատարումնևրր կոմիտաս Վար¬ 
դապետի նուագակցութեամբ^՝ ուր արեւելեան յանկարծաբանութՅփւնը ( 1րՈթՐՕ\ , 1ՏՋ– 
է10Ո) եւ արտա-բնագրային արտայայտչականու|3՜իւնր Հասած է նշանակալի աստի¬ 
ճանի։ ԱրՀեստավարծութՅ՜եան առումով կր գտնենք խորաւգէս գլխային Արաքս Ման– 
սուրեանին 4 , թեթկել գլխային Սիրվարդ Վազանճեանին^, կամ կրծքային Արմենակ 
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Տէր-ԱբրաՀամեանին 6 ։ Նոյնիսկ Տիգըան Մանսուրեան՝ իր անմշակ ձայնով կրցած է 
ձայնագրել Կոմիաասի մեներգները 7 , խաասալիկ մը՝ ոըուն այլ մասերուն մէ$* ընդու¬ 
նած է նուագել այսօրուայ ամենաՀռշակաւոր ^ուիՒաՀար ( 1 Տէ) ՝Րիմ ՜Բաշքաշեան։ 

Հասկնալի է, այս բաժանումները սլայմական են, չկան յստակօրէն բաժնող 
սաՀմաններ, բայց երեւոյթը անկասկած գոյութիւն ունի։ 

Արեւմաեան երգի մը ՀսՅխ՚է 1 կատարողական շավւանիշեը են շաւիագբուած 
երգեցողու|ժիւնը եւ գլխայինՏխրՀեստավար ժութխնը, իսկ զանազանու|3–իւնները, 
ալանդոյ|ժները, ազատուքՅ՜իւնները կը գործեն այս սաՀմաններուն մէ^։ Կարելի" է, 
օրինակ, երեւակայել “ՇճՏէՅ ճւ\ , Ջ”–ն կրծքային երգեցայու|ժեամբ։ 

Կոմիաասի երգերու կասւարոլմներուն այ լա գան ու թե ան պատճառը թաքնուած է 
անոնց Հայկական-արեւելեան էութեան մէ^, որ կը բովանդակէ արեւմտեանին Համե– 
մատութեամբ մտաւոր ու զգացական այլ բնաբաններ, եւ բխած է ընկերային բոլորո¬ 
վին այլ սլայմաններէ։ 

Այս նիւթը, անշուշտ, կարօտ է լուր^ ուսումնասիբութեան։ Բայց այստեղ կա– 
րեւոր սեպեցի գայն բարձրացնել՝ գոնէ իր նախնական դասակարգումով որոշելու 
Պապեանի ընտրած ճամբան։ 

Պարդագոյն բացատբութեամբ, Պապեանի կոմիտասեան ըմբռնումները կապ– 
ուած են շափագրուած ընթերցումի եւ գլխային արՀեստավարժութեան մէ^։ Եւ այս 
ծիրին մէ^ է որ ի յայտ կը բերէ իր անՀատական մեկնաբանութիւնները։ 

Նախ, մեներ գներ ուն ընարու թիւնը։ 29 Հայերէն մեներգներէն 27-ը ընտրած է 
Կոմիտաս Վարդապետի գեղջկական Հենք ունեցող ստեղծագործութիւննհրէն՝ Ծի¬ 
րանի ծ՜առ, Գարուն ա, Անտունի, Կանչէ կռունկ, Գարուն, Օրօր, Չինար ես. Երկինքն 
ամպել է, Շողեր ջան, Չեմ կրնալ խաղալ, Քելէր ցոլէր, Ես սարէն կու դալի, էս առուն, 
Հոլ Նազան, Շաիւկըր-շուխկրր, Ախ, մարալ ջան, Ալագեազ սարն ամպել ա, Խնկի 
ծառ. Ամպել ա կամար-կամար, ՝@էլէ, րէլէ, Կաբա։ի երգր, էս գիշեր, Լուսնակ գիշեր, 
Լէ, լէ, համան եւ Կռունկ, մէկ Հ ատ մը ինքնաստեղծ մանկական երգ՝ Հ ա ձՐ մեր (խօսք՝ 
կոմիտաս ), եւ մէկ Հատ մըն ալ 9՝. Երանեանի եղանակին վրտյ յօրինած Հալաստանլլ 
(խօսք՝ Միրզա Վանանդեցի)։ Բոլորն ալ դաշնակի նուագակցութեամբ են, բացի Հալր 
մերկն՝ միայնակ երգի Համար։ 

Հազուագիւտ կատարուող Օրօր\ւն, Հալր մեր\ւն, ինշպէս նաեւ յա^որգող գերմա– 
ներէն երգերուն բովանդակումը առախաար վարձ մըն է ընգլայնելու Հայկական 
կատաըողական քիչ մը «քարացած» նուագացանկը։ 

ԸնդՀանուր առմամբ, Պապեանի կոմիտասեան մեկնաբանութեան մէ^ կը գտնուի 
պատշաճ տռա մաթիզմ մը, որ աղղեցիկ Հաղորդականութիւն ւգարգեւած է երգերուն։ 
9՝րաւիչ յատկութիւններէն մէկն է նաեւ երգչուՀիին սաՀուն Խ§ԱէՕ—ն, որուն յաււա^ա– 
0 ուցած ձիգ նրղայնութիւնը կարծես աւելի եւս կ^ամրասլնգէ տռամաթիզմը։ Այլեւ 
այստեղ-այնտեդ թրթռացող /7/7-ներ՝ ղորս ես արդէն ւղիւոի անուանէի պաււ|ևանա֊ 
կան, զգայուն թՕրէՋաՇՈէՕ-ներ եւ նպատակային ք*ք/.–ներ մեծաւղէս ուղեգրուած են 
նոյն տռամաթիղմի բացայայտումին։ 

Միւս կողմէն, Մամիկոնեան աչքի կր զարնէ Հրաշալի ձայնատարութեամբ ու 
ճկուն դասութաւորումով (թհրՁ.Տ1Ո§)։ 5ատ լղար աղաներ ու ունի թաւչային, բայց 
Հնչուն նուադածութիւն մը, ստեղծելով սքանչելի յետնաիյորք մը երգչուՀիի 1շ§ՋէՕ–ին 
Համար։ Միաժ՜ամանակ՝ յանուն Հիւսուածքի բազմաձայն չերտաւորումի յստակեցու– 
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մին, ան ատակ է գաչնակին Հնչական րարձրութիւնը Հաւասարեցնել մենակատարին՝ 
պաՀպանելով Հանդերձ գեղեցիկ Հաւասարակչռութիւն մը, ինչւղէս Անտունին կամ Ես 
սարէն կու գայի պարագային։ 

Պապեան–Մամիկոնեանի կատարումով Կոմիտաս Վարդապետի Հայերէն մե¬ 
ներ դներուՆ կ՚աւելնայ նոր եւ ամրակուռ մեկնարանութ՜իւն մը։ 

ԳԵՐՄԱՆԵՐԷՆ ԵՐԳԵՐԸ ԵԻ ԸՆԿԱԼՈԻՄԻ ՀԱՐՑԵՐԸ 

Խտասալիկը կը րովանգակէ ուչագրաւ նորութիւններ՝ Կոմիտաս Վարդապետի 
ինն գերմաներէն մեներգներ, որոնք այստեղ կը ձայնագրուին առածին անգամ. 

Ճբո1 (Ապրիլ), խօսք՝ 7եշՕ(1օր ՏէՕրա 

քրսհ1ա§տրսհշ (Գարնանային անդորր), խօսք՝ ԽհՋՈՈ Լսճ^1§ Սհ1&ոԺ 

ԵսքրԶ§Տէ7 (Գուն կը Հարցնե՞ս), խօսք՝ Խե^աՏ ճաերՕՏԽտ 

ճօրորո, Օ ւՀսշհէ (Եկո ( ւր, գիչեր(, խօսք՝ ԽԱստ Տէսաւ 

ե1տ6ր6ՏՏէւ1Խ (Ծովու անդորրը), խօսք՝ 1օհՋՈՈ ^61ք§ՋՈ§ ՕօՇէեշ 

ՕԽշհԱշհտ Րօհրէ (Երջանիկ նաւարկութիւն), խօսք՝ ԽհտՈՈ \\Ն1ք§ՋՈ§ ՕօՇէետ 

Ի1ռշհէ1ԽԺ (Գիչհրերգ), խօսք՝ Միխայիլ Լերմոնթ՜ով (ըստ ԿԷօթԷի), գերմաներէն 
վերաթարգմանութ՚իւն՝ Կոմիտաս Վարդապետ 

Ի/տեշւ (Մչուշ), խօսք՝ Ի1 Ա<օ1ջԱՏ ԼՇՈՋԱ 

Տէսրրոշտրոբէհշ (Փոթ՛որիկի արւաս պելը), խօսք՝ 1Տ1ւէօ1ՋԱՏ ԼշՈձԱ 

Երաժ՜չւոաՀանը այս երգերը յօրինած է Պեռլին կեցութեան ժ՜ամանակ՝ 1896– 

1899։ 

Րացի Եքռշհէ1ԽԺ–է;ն, միլս րոլորը մնացած են անտիպ։ Պապեան անձամը կատա¬ 
րած է ձեռագիրներուն խմրագըոլթիւնը, որոնք կը գտնուին Երեւանի Գրականու¬ 
թյան եւ Արուեստի Թանգարանի Կոմիտասի Գիւանին մէ^։ 

Րայց ինչո՛՞ւ անոնց մեծամասնութիւնը դուրս մնացած է Ռ. Աթայեանի խմրա - 
գրութեամր լոյս տեսնող Կոմիտաս Վարդապետի Երկերի ժողովածու րագմաՀատոր 
Հրատարակութենէն։ Րայց նախ, այս Հատորները երկերու լիակատա՞ր ժ՛ողովածու¬ 
ներ են, թէ ընտրանիներ։ Իւրաքանչիւր Հատորի անուանաթերթին գրուած է՝ «Կոմի¬ 
տաս. երկերի ժողովածու»։ Ուրեմն, այստեղ «լիակատար» ըլլալու նչում չկայ։ 
Առածին Հատորին մէ^, Հայկական ՍՍՀ Գիտութիւնների Ակադեմիայի Արուեստի Ինս¬ 
տիտուտի կողմէ ստորագրուած փոքրիկ նախաըանին մէ^ յիչոլած է. «Սովետական 
Հայաստանի կառավարութիւնն անՀրաժ՜եչտ Համարեց յանձնարարել Հայկական ՍՍՀ 
Գիտութիւնների ակադեմիային՝ նախապատրաստել եւ Հրատարակել Կոմիտասի 
երկերի այս րազմաՀատորեակը, Հնարաւորին չափ լրիւ ընդգրկելով Հեղինակի գե¬ 
դա րուես տա կան ստեղծագործութիւնը, երաժչտական-ա զգա գրական ու երաժչտա– 
գիտական ժ՜առանգոլթիւնը, ինչպէս եւ նրա նամակները, անաւարտ սեւագիը ստեդ– 
ծագործութիլններն ու Հետագօտական րնոյթի նչումները »*: Ուրեմն, այստեղ իրա– 
պէս ձգտում կայ ըլլալու «լիակատար», մինչեւ իսկ ընդգրկելոլ «անաւարտ սեւա– 
գիր»–ներ։ 

Իսկ ի՞նչ ցոյց տոլաւ Հրատարակութիւններուն գործնական ընթ՜ացքը։ Կոմիտաս 
Վաըգապետի գեըմաներէն մեներգներուն եւ խմրերգներուն Հանդէպ եղած վերարեր– 
մունքը կրնայ այս առումով որոչ պարգարանոլթիւն մը մտցնել։ 

Գերմաներէն երգերէն Աթայեան Հրատարակած է միայն երկու Հատ։ Առաջինը 
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քառաձայն խմբերգի Համար Սաղմոս մըն է՝ ճո ԺշՈ քքնտՏՔրՈ 2Ա ՏօԵտ1 (Առ ղետս Բաբե– 
լացւոց) 9 ։ Երկրորդը Ի1<2Շհէ1ԽԺ խորադիրով մեներգն է դաշնակի նոլագակցութեամբ, 
Հիմնուած Կէօթէի բանաստեղծոլթեան վրայ, դոր Պաւդեան ընղգրկած է խտասա– 
լիկին մէ^։ Աթայևան կը տեղեկացնէ՝ թէ կը գտնուի այս մեննրգէն երկու Հեղինակա¬ 
յին տարբերակ, մէկը ռուսերէն բառերով՝ Լերմոնթովի թարգմանութեամբ, միւսր 
գերմաներէն՝ բայց ոչ Կէօթէի բնագիրով, այլ Լերմոնթովի թարդմանութեան վրայ 
Կոմիտասի կատարած գերմաներէն վհրաթարգմանութնամբ 10 ։ Աթայևան կը տպա– 
գրէ ռուսերէն տարբերակը, քանի որ 1970-ականներու ԽորՀրդային Հայաստանի Հա¬ 
մար կարեւոր էր աւգացուցել՝ որ «Լերմոնտովի ոտանալորով ռոմանս գրելը Կոմի– 
տասի կենսագրութեան մէ$(՝ ռուսական դասական մշակոյթի նկատմամբ նրա Հհտա– 
քրքրութիւնն ու Համակրանքը ցոյց տուող մի արժէքաւոր փաստ է» 11 ։ Բայց, միաժա¬ 
մանակ, «Ծ՜անօթագրութիւններ»–ուն մէջ կը ներկայացնէ գերմաներէն տարբերակի 
ինքնագիր ձեռագիրին ամբողջական լուսապատճէնը 1 ^, որով անիկա եւս կը Համաը– 
ուի Հրատարակուած։ 

Կոմիտասի շորրորդ Հատորի նախաբանին մէջ Աթայևան յստակօրէն կը գրէ՝ թէ 
«Նեըկայ Հատորի երգերից մի քանիսը (...) վա դա գոյն տարիների (1890-ա կան թուա– 
կանների առածին կէսի) աշխատանք են, կոմպոզիտորական մտայղացման խորոլ– 
թեան եւ տեխնիկայի տեսակէտից նրանց սլաՀանջներ ներկայացնելը դժուար է։ 
Այդպիսի երգերը Հատորում զետեղուած են գլխաւորապէս Կոմիտասի ստեղծագոր¬ 
ծական կենսագրութեան առումով ունեցած Հետաքրքրականոլթեան պատճառով» 13 ։ 

"Բանի որ միայն «ստեղծագործական կենսագրութեան առումով ունեցած Հետա– 
քրքրականութեան պատճառով» են անոնք դետեղուած Հատորին մէջ, կը նշանակէ՝ 
որ այլ ստեղծագործութիւններ, այս նոյն պատճառին բացակայութեան Հետեւանքով 
գուըս մնացած պէտք է ըլլան Հատոըէն։ 

Հինգերորդ Հատորի նախաբանին մէջ Աթայևան արդէն ուղղակիօրէն կը նշէ 
դուրս մնացած երգեըոլն մասին. «Կոմիտասի աշխարՀիկ բնոյթի երգային ստեղծա– 
գործութիւննեբն այս Հատորով սպառուելոլ մասին խօսելիս նկատի չենք առնում 
յայտնաբերուած օտարալեզու չորս երգերը, ուսումն առա կան նպատակներով ստեղ– 
ծուած մի քանի երգային գործեր, որոնցից, բացառութեան կարգով, որպէս գեղար– 
ոլեստական ինքնուրոյն արժէք ունեցող երկեր, 4-րդ Հատորում դետեդուել է Առ 
գետս Բաբելացւոց սաղմոսը եւ նեըկայ Հատորում՝ Գիշերերգ ռոմանսը» 14 ։ 

Արդէն յստակ է։ «Օտարալեզու» երգերուն Համար խմբագիրը ընտրած է իր 
տեսանկիւնէն գիտուած «գեղարուեստական ինքնուրոյն արժէք» ներկայացնողները 
միայն։ 

Իսկ «Հայալեզու» երգերուն Համար ե°ւս ուղեցոյց ընտրած է գեղարուեստական 
արժանիքները։ Առածին Հատոըին մէջ Աթայեան տպագրած է Մոկաց Միրզափն 
բաւական չոր մշակումը, զոր խմբագիըն ինքը իրաւացիօրէն կը Համաըէ անաւարտ 
գործ մը. « Մ ոկաց Միրզան որպէս դաշնամուրի նուագակցութեամբ մեներգ, Կոմիտա¬ 
սի մի քանի այլ երգերի նման շի կարելի Համարել աւարտուած գործ։ Այստեղ նուա– 
գակցութիւնը երգի ներգաշնակութեան լոկ նախնական նշումներն է պարունա¬ 
կում » 15 ։ Կը նշանակէ, որ «Հայալհղու»–ի պարագային կարելի է ներառնել նոյնիսկ 
անաւարտ գործեր։ 

Այս սկզբունքը որղեգրելէ ետք, Աթայեան ի՜°նչպէս կը մեկնաբանէ աըգեօք իր 
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ընտրած «օտարալեզու» երկու երգերուն գեւլարուեւյտական արժէքներր։ Գիշերերգը 
զուրկ չէ «որոչակի յուզականոլթիւնից» եւ ունի «կատարուելոլ ել լսուելոլ «իրա– 
ւունք »» 16 , կը գրէ ան, |աԼլ Սադմոսր ՀՀարւուսյայւոչաԼլան 0 Ներ էւ ն ւդւս տ ա կա մ է ւո 

օգտագործման իմաստով լիաւարտ է, մասնաւորաւգէս աչքի է ընկնում ներգաչնա– 
կու|3՜եան արա այ այտ Հական դերի լիակաւոարու |3՝եամր, ընդՀանրաւգէս* ձեւի ել 
բովանդակս լքանան միասնականութեամբ» 1 ^։ 

Վերջաւդէս, ի^նչ են միլս գերմաներէն երգերուն «թերութիւններ »-ր, որոնց 
պատճառով անարժ՜ան եղած են մտնել Հատորներուն մէջ։ ԱՀաւասիկ խմրագիրին 
կարծիքը. «Բեռլինեւսն տարիներին ուսումնառական նպատակներով Կոմիտասի 
յօրինած ռոմանսներն ու երգերը, որ մեծ մասամր գերմաներէն իյօսքերով են, յատկա– 
սլէս Հայ երաժ՜չտական լեզուով չեն գրուած, ղրանցոլմ րնղՀանբապէս ոճական 
աՆՀատականուքՅիւնը սլա կաս է։ Ընդամէնը երեք տարուայ երաժչտական կրթոլթիւն 
ստացող կոմպոզիտորից այն ժ՜ամանակ իրաւացի չէր լինի պաՀանջել, որ նա ազգա¬ 
յին Հիմքի ւ|րայ մչակուած անՀատական երաժչտական լեզու ունենայ» 1 *։ 

«Ազգային»–ը այստեղ գրևթէ չափանիչ դարձած է գնաՀատու|ժեան։ Մէկ կողմ 
ձգելով ազգայինի եւ ոչ-ազգայինի րարգ ու խճճուած Հարցը, «ազգային»–ը ընգունիլ 
իբրեւ ինքնաւոպութեան գլխաւոր արւոայայւոութիւն՝ վիճաբանութեան առիթ կրնայ 
տալ։ Ասիկա չի նչանակեր «ազգային»–ի Հասկացութեան անտեսումը։ Այլ պարգա– 
սլէս կարեւոր է գտնել Հաւասարակչռեալ զուգադրութիւն «ազգային»–ի եւ գհգար– 
ուեստական արժանիքներու գնա Հատումի այլ տարրերու միջել; 

Րայց «ազգային»–ի Հարցը Կոմիտասի Հատորներուն յատուկ երեւոյթ մը չէ մի¬ 
այն։ Սթալինի չր^անին, ԽորՀրգային Միութեան մէջ առաջ մղուեցալ «ազգային»–ի 
գաղափարը, Հրամաններ արձակուեցան երաժչտաՀ աններ ուն յօրինել «ազգային» 
երաժչտոլթիլն՝ որ պէտք է յենուէր ժողովրդական ու գեղջկական ֆոլքլորին վրայ։ 
Րայց ասիկա, անչոլչտ, վերէն Հսկոլած «ազգային» մըն էր, յ ստակ Հեռանկարներով։ 
Նպատակն էր ժողովոլրգներոլն Հոգերանոլթեան մէջ սէր ստեղծել Հայրենիքին՝ 
ԽորՀրգային Հայրենիքին Հանդէպ, կապել ղանոնք Հողին Հետ եւ զերծ պաՀել արտա¬ 
քին, «պուրժուական» աղղեցութիւններէ; Ուրիչ Հարց, թէ ԽորՀրգային Միոլթիւնը իր 
այս քայլով բոլորովին կը Հակասէր բուն մարքսեան Համոգումներուն՝ որոնց կը 
յաւակնէր Հետելիլ, քանզի Աարքս կը Հանդիսանար «ազգային»–ի գաղափարին 
անՀամերաչիյ ամենէն ազդեցիկ փիլիսոփայ-տնտեսագէտներէն մէկը։ 

«Ազգային»–ի գաղափարը սկսալ չարաչաՀուիլ մտաւորական խալի մը կողմէ։ 
Մէկ օրինակ մը տուած ըլլալու Համար յիչեմ Ց. Րրուտեանի սփիւռքաՀայ երաժիչտ– 
ներուն նուիրուած Հատորին միայն առածին տասը փոքրագիր էջերը, ուր «ազգային» 
բառը գործածուա ծ է 32 անգամ 19 ։ Տասը էջի մէջ ն ոյն բառը գործածելով 32 անգամ, 
ան կորսնցուցած է իր նպատակասլացոլթիւնր։ 

Այստեղ իմ առարկութիւնս բա ռին եւ երե ւօյթին չարաչաՀումին մասին է։ «Ազ– 
գային»–ր՝ իր գրական ու առարկայական Հասկացութեան մէջ, խորՀրգւսՀայ երա– 
ժչտոլթեան չնորՀեց բացա ռիկ կարե ւոբութիւն ունեցող արտայայտոլթիլններ, 
ինչպէս՝ գեղջկական երաժչտոլթեան բանաՀաւաքի արչաւներ, գեղջկական նրաժըչ– 
տութեան ուսոլմնասիրութիւններ, Հայկական երաժչտութհան տեսական ու պատ¬ 
մական աչխատութիւններոլ Հրատարակոլթիւններ, Հայկական երաժչտոլթեան կա– 
տարողականութեան քանակի ու որակի բարձրացում, հւլն.։ 
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կոմիտասի Հատորներոլն Հրատարակութիւնը հւս դրական արդիւնրն էր Նոյն 
«ադգային»–ին։ Բայց անոր վերաբերմունքը գերմաներէն երդերուն նկատմամբ ար– 
դիւնքն էր Նոյն «ադգային»–ի բացասական կողմին։ 

կ ա յ նաեւ դերմաներէն երդեբր արՀամարՀելու ուրիչ՝ չգրուած սլատճարլ մր։ 3. 
Օշական տակաւին 1945-ին կը գրէր. «Մեր տկարութիւնը՝ թերեւս պատճա՛ռ, որպէս– 
զի մենք գուրգուբանք դոդդդագին մեր նուադագոյն արժէքներուն ալ վրայ ու անոնց 
մասին անդամ մը կադմուած մեր Հիացումները վերածենք սրբութեան » 2 «։ 0 լա կան 
այստեղ կ՚ակնարկէ «նուադագոյն» արժէքներուն մասին, բայց սրբութեան վերածու– 
մի միտումը յատուկ է նաեւ «մեծագոյն» արժէքներուն նկատմամբ, ինչսլէս է Կոմի– 
տաս Վարդապետի պարագան։ Մեր մեծութիւնները կոլոքերու վերածելով անտեսած 
կ՛ըլլանք շարժումը, զարգացումը։ Արժէք մը կամ եըեւոյթ մը իւրաքանշիւր ժամանա¬ 
կաշրջանի կը ստանայ նոր իմաստ ու նոր բնաբան։ Զկայ կայուն արժէք, այլ կայ այդ 
արժէքին ընկալումը ժամանակի ու տարածութեան թաւալքին մէ^։ Կոմիտաս Վար¬ 
դապետին ընդունելով միայն «աւանդապէս» Հասած տեսքով, անոր ստհղծագործու– 
|ժիւնները կատարելով միայն «աւանդական» կամ «վաւերական» եղանակով, 
վնասած կելլանք նոյն ինքը Կոմիտասին։ Հայկական դիտակցու|ժեան մէջ կոմիտաս 
Վարդապետ կը ներկայացնէ Հայ երաժշտութեան դերադոյն մաքրագրողն ու յդկոդը։ 
Ոչ մէկ առարկութիւն։ Բայց երբ Հանճարեղ երաժիչտին կը փորձենք դուրս Հանել 
«բիւրեդեայ» Հայկականութեան մեր իսկ սաՀմանած շրջագիծէն, դժուարութիւն կ՛ու¬ 
նենանք ընկալելու այս նորը, տարբերը։ 

Այս բոլորէն ետք արդէն կարելի է դնել յա^որդ Հարցը, գերմաներէն երդերը 
արժէքալո՞՞ր գործեր են |ժէ ոչ։ Պատասխանը պէտք է տայ կենդանի ու լայն կատա¬ 
րողական գործադրութիւնը ( |)6քքօա1նՈ06 |)քՋ0է106), ուղղուած «սրբոլ(ժեան» նաիյւս– 
պաշարումներէն դերծ ունկնդիրներու, ել կամ յատուկ Նպատակով Հասցէագրուած 
այդ նոյն «սրբութիւններ»–ոլ պաշւոպանհալնհրոլն՝ անոնց վրայ ազդելու միտումով։ 

Վերջին ժամանակները Հայաստանի մէջ տեգի ունեցած է դերմաներէն մեներդ– 
ննրուն երկու կատարում՝ Տիրան Լօքմակէօզեանի (պարիթոն) ել 3. Պապնանի կող– 
մէ, երկու արուհտագէտնհրն ալ անկախաբար Հասնելով ձեռագիրներուն։ Եւ աՀաւա– 
սիկ անոնց առածին ձայնագրութիւնը Պապեանի կոդմէ։ Այս քանի մը կատարումները 
տակաւին շատ քիչ են յառաջացնելու կատարողական փորձ եւ ընկալումի Հոդ։ Բայց 
քանի որ դործը ամուր Հիմքերով սկսած է արդէն, խտասալիկը Հիմք կ՚ընդունիմ 
յայտնելու ունկն դիր ֊ընկալողի իմ տպաւորու(ժիւններս։ 

կոմիտաս Վարդապետի Հայհրէն մեներգնհրոլն եւ խմբերդներոլն յատկութիւն– 
ներէն են երաժչտական նիւթի խորու|ժիւնր, ներդաշնակու|ժեան անմատչելի պար- 
զութիւնը, արեւմտեան՝ յատկապէս աւստրօ-գհրմանական ՀիմնաՀոսանքի երաժըչ– 
տութեան «գայթակղիչ» տարրին բացակայութիւնը՝ ի նպաստ անասելի թափանցո– 
դականութեան եւ ներքին յուդականութեան։ Անոնք չունին արեւմտեան իմաստով 
վիրթիւոզականութիւն եւ փայլք։ 

Ի՜՞նչն է արդեօք այս յատկութիւններուն պատճառը. երաժչտաՀանի «ազգային» 
գործեր ստեղծելու ցանկութի՞ւնը, թէ հրաժչտաՀանին անՀատականութիւնը։ Կը 
կարծեմ, որ պատասխանը կարելի է գտնել խտասալիկի գերմաներէն երդերուն մէջ։ 
Վերջիններս ունին Հայերէն երդերուն միեւնոյն վհրոյիչեալ յատկոլթիւննհրը։ 

Յեւոադային, Հայերէն երդերուն Համար գործածած Կոմիտաս Վարդապետի 
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քառյակային եւ Հնգեա կային դաշնեակները 2 ՝, խմբերգներու գծային ձայնակայքու– 
թիւնը (էՕՈճԱէյՕ 22 եւ բագմաձայնոլթեան այլ «ագգային» տարրերը կարելի է զատո¬ 
րոշել երաժշտականի յիշեալ անկատականութենէն։ ճիլդ է, իր գիւՏած գեղջկական, 
կոգեւոր եւ քաղաքային երգերոլն րո կան գա կային՝ ել ոչ արկեստավարժական, էու– 
թիւնը հւս սլիտի ւգարտագրէր նման յատկանիչներ։ Բայց գերմաներէն, Աթայեանի 
բառերով «նախնական երաժշտու թխնից անկախ » շ 3 

գործերուն րնոյթն ինքնին վկա– 
յութիւն մըն է երաժշտականի անկատականութեան րնգկանոլր կակուածութեան։ 
Արդ, գերմաներէն երգերուն մէ^, արտաքնասլէս կետեւելով աւստրօ-գերմանական 
երաժշտոլթեան ներգաշնակային ու կառուցուածքային օրինաշափութիւններուն, 
Կոմիտաս Վար գա պետ կրաժարեցալ առնուագն «գայթակղիչ» տարրի տիրապետու– 
թենէն, տեղի տա լոկ ներկայեցողական երբեմն ճնշիչ խորաթափանցութեան։ Այ¬ 
սինքն, յիշեալ յատկանիշները րնորոշ են Կոմիտաս Վարդապետի ընգկանուր խառ– 
նուածքին։ 

Հետաքրքրական են նաել ընտրուած բանաստեղծութիւնները, որոնք մէ^ տիրա¬ 
պետող նիւթը թախիծն է։ Անոնք կապուած են գիշերային զգացումներու կետ* քՀօրորՈ, 
Օ հ1օշհէ\ աշհէԽձ եւ 1Հ6հ61, գարնանային սփոփանքի՝ ձթէ՝է1 եւ ք՝րսհ1Խ§Տրսհ6 , կսկիծի 
ու տառապանքի՝ ՕսքրՕ§Տէ7 ել ձ4661՜6ՏՏէւ1Խ, նիւթևր՝ որոնց ընղմէջէն Կոմիտաս Վար¬ 
դապետ գտած է իփ իսկ ապրած գառն մանկութիւնը, Հոգեկան գրկանքները եւ 
ապագայի անորոշոլթիւնը։ 

Երկու այլնիւթեր առաւել եւս կ՚ամրացնեն Կոմիտաս Վարդապետի «ինքնակեն¬ 
սագրական» կայեցողութիւնը։ 01սշհ1ւշհտ քօհրէ֊ը կը նկարագրէ նաւորգը՝ որ նախ 
յուզուած է ի տես կողմերու ել ալիքներու վտանգին եւ ապա ուրախ՝ ի տես ապակոկ 
ցամաքին։ Ասիկա դեռ երիտասարդ երաժշտականի կենսագրութիւնն է։ Հոգերոյժ, 
Կոմիտաս Վարդապետի կոգեկան կեանքի գիտական մեկնաբան Ռ. Գոլյումճեան 
կանգամանօրէն ցոյց կու տայ երաժշտականին կորուստով ու կոգեկան խռովքով լե¬ 
ցուն մանկութիւնը ՜Րէօթակիայի մէ^, եւ յաշորդող ժամանակաւոր կայունութիւնը ել 
ապակովութեան դգացողութիւնը էջմիածինի մ է ^ 2։ : Ծ1սշհ1ւշհտ քշէհէ՚է-ը կր նհրկա– 
յացնէ երաժշտականի կենսագրութեան այդ վաղ շրդանին երկու փուլերը։ 

Իսկ աւելի տպաւորիշ է ՏէԱՈՈ6Տ1Ո^էհ6 բանաստեղծոլթեան ընտրութիւնը։ 
Րանաստեղծութիւնը խորկրդանշական իմաստ մը ունի, ուր օգտագործուած է մաՀա– 
ցած մօր մը տիպարը, անոր յայտնութիւնը եւ ապա գրկախառնումը գաւակներուն 
կետ։ Ռ. Գույումճեան կը նշէ* թէ Կոմիտաս Վարդապետի մօր վագակաս մակը խախ¬ 
տած է մանուկին զգացական կաւասարակշռոլթիւնը։ Հոգերոյժը կը մատնանշէ Կոմի– 
տասի յօրինած մէկ բանաստեգծութիւնը՝ որ «կը ներկայացնէ մօրը յիշատակին 
խորկրդանշական ձեւափոխումը պաշտպանեալ կոգիի մը»։ Ըստ իրեն, այս բանաս¬ 
տեղծս Լ թիլն ր «կը դրսելորէ խոր առանձնութիւնը, որ իրեն պարուրեց մօրը կորուս– 
տէն ետք» 2 ®։ Ենթագիտակցաբար, միեւնոյն սկզբունքով է Կոմիտաս ընտբած 

ՏէսրրոշտրպէԽ։ 

Գերմաներէն բանաստեղծութիւննհրու ընտրոլթնան կանգամանքը կարելոր 
նշանակութիւն ունի կոմիտասագէտներուն կամար, քանի որ գեղջկական, կոգեւոր եւ 
քաղաքային նախակիմք ունեցող Հայկական երգերու պարագային՝ Կոմիտասի րնտ– 
րութեան սակմանները, բնականաբար, պիտի ըյլային կամեմատօրէն սակմանափակ։ 

Կատարողական աւանգոյթ չունեցող այս երգերուն մէ^ Պապեան գտած է 
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Հաւասարակչիռ լուծումներ եւ Հաղորդած չափաւորեալ մեկնաբանութիւններ, զերծ 
ամէն տեսակ պճուճանքէ, այլ յսաակ ու անմիջական։ 

կայ նաեւ գհրմաներէն առոգանութեան Հարցը։ Ի տարբերութիւն իտալերէն 
հրգէն, գերմաներէնի պարագային երգիչը ենթադրուած է առոգանութեան Համար 
յենուիլ թագաձայններուն վրայ, այլապէս բառերը կրնան դառնալ անՀասկնալի։ Որոշ 
երգիչներ կը նախընտրեն զոՀհլ գերմանհրէն առոգանութիւնը յանուն իտալանման 
երգային սաՀունութհան, ուրիչներ կը նախընտրեն թագաձայններու ցայտունութիւնը 
եւ ձայնաւորով սկսող իւրաքանչիւր բառին առջեւ աւելցնհլ «ը» տառը։ ճաչակի եւ 
նախասիրութեան Հարց է։ Լիովին ակնկալելի էր՝ որ Պասլհան, բանական Հաւասա– 
րակչռութեամբ օժտուած արուեստագիտուՀի մը, ընտրէր միջին ճամբան, այսինքն 
գտնէր բագաձայններու առոգանութեան աստիճան մը* առանց զոՀհլու ձայնաւորնե– 
րուն գհգեցկութիւնը, իսկ ձայնաւորող սկսող բառերուն Համար երբեմն աւհլցնէր «ը» 
տառը, երբեմն ալ իտալականին նման ձայնակասլէր նախորդ բառին Հետ* ըստ 
ւոուեալ երաժշտական պաՀան^ին։ 

Պապեան* գերմաներէն Կոմիտասի իր ինքնատիպ ձայնագրութեամբ, Համոզեց՝ 
որ կան Հայկական երաժչտութեան գնաՀատութհան այլ չափանիչեր ու որակներ 
քան լոկ «ագգային»–ը։ 

ՍփիւռքաՀայ երաժչտական «քննադատ »–ներուն Համար ամէնուրեք գոր¬ 
ծածուսդ սովորական բառ մը դարձած է «անսայթաք»–ը, որով դժուարութիւն կ՛ու¬ 
նենամ գայն այստեղ գործածել։ Բայց ստիպուած եմ Վ. Մամիկոնեանի գերմաներէն 
երգերուն նուագը նկարագրել իրրեւ անսայթաք, քանզի իրապէս այդպէս էր իր 
Հնչիւնական մաքրութհամր. Հպումի նրբութեամբ, Հնչերանգի ճկունութեամբ եւ 
երգչուՀիին ՀամաՀնչիւն մեկնաբանութնամր։ 

Իսկ ամհնակարեւորը, եթէ գերմաներէն երգերուն Պապեան-Մամիկոնեան ձայ֊ 
նագրութիւննհրը կրցան յառաջացնհլ մտորումներ, ուրեմն անոնք կատարողական 
առումով յաջոգած են։ Կը մնայ ընդլայնել ընկալողական տարածութիւնը։ 

Հ. Ա. 
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22, -էդուարդ Փաշինհան, «Կոմիսւասի իյմբերդերում բադմաձայնութեան կադմաւորման 
որոշ սկզբունքների մասին», Կոմիտասական, Հասար 2, Երեւան, էջ 171-199։ 

23, -Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, չորրորդ հատոր, խմբերգեր եւ մեներգեր, էջ 5։ 

24. –աա ՏօսՕաաւ յՀսյքԱրոյաո, ճրշԽօԽ ^ օք ԱաԺոտտտ։ քհօրուէօտ։ Րօրէրաէ օք աո ժ ռոտա ՛աո 

Խօո հանգչելւէն՝ 1Սհլագարութեան Հնաբանութիւն. Կոմիսւաս. Հայկական սրբանկարի մը դի– 
մանկարը1, ՕօրաԺ&Տ 1ոտէեսէ6, Նիւ ճըրսի, 2001, էջ 9-37; 

25. –Անդ, էջ 12։ 
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ՆՈԻԻՐԱՏՈԻՈԻԹԻԻՆՆԷՐ ԾԻԾԵՌՆԱԿԻՆ 

ԶաՀակիր\ւ 2006 Ցունուար 19-ի թիլին մէջ կը Հրաւոարակուի Ծիծեռնակին կոգ– 
մէ սւոորագրուած յօդուած մը՝ ուր բացատրութիւն կը արուի երաժշտական հռամ– 
սեային ունեցած նհրկայ նիւթական դժուարութիւններուն մասին։ Յօդուածը կ՝ար– 
տասւպեն Պէյրութի Արարատը ել Լոս Անճելրսի Մասիսըւ 

Անսպասելի ալլ Հաճելի անակնկալով մը, միակ արձագանգողը կփրայ մտա– 
ւորական մը՝ Արել օրաթերթի նախկին խմբագիր, Սիանիի Միոլթիւն ամսագիրի 
ներկայ խմբագիր, բազմաթիւ աշխատութիւններու եւ յօդուածներոլ Հեղինակ տոքթ. 

ԱԻԷՏԻՍ ԵԱՓՈԻՃԵԱՆ, որ Ծիծեռնակին կը նուիրէ 300 ե.ո.։ Ծիծեռնակ մհծապէս 

զգացուած է այս ինքնաթուխ քայլէն հւ յարգելի մւոաւ որականին կը յայանէ իր ան¬ 
կեղծ նրախաագիւոութիւնը 

Արդարեւ, Ցունուար 19-ի յօդուածով Ծիծեռնակ նպատակ ունէր դիմել բարեկե– 
ցիկներուն եւ ոչ երբեք մտաւորականնհրուն կամ արուեստագէտներուն; Սվւիւռքա– 
Հայ մտաւորական-արուհստագէտը իՂւքը պէտք ունի նիւթական օժանդակութեան։ 
Բայց, ըստ էութեան, նախ եւ առաջ ան է որ կը գիտակցի Հրատարակութեան Հետ 
կապուած նիւթական ու բարոյական զոՀոգութիւնները։ 

* * * 


2006 Մայիս 21-ին, Հելիոպոլսոյ Պըլըքտանհան ՍրաՀին մէջ տեգի կՆլնենայ 
երաժշտական երեկոյթ մը՝ նուիրուած Ծիծեռնակի Հիմնադրութեան 5-ամեակին, 
կազմակերպութեամբ ԳաՀիրէի Հայկական ԸնթերցասրաՀին; Երեկոյթը կը Հովանա– 
ւորէր Գերշ. Տ. Աշոտ եպսկ. Մնացականևան՝ բարեխնամ առաջնորդ եգիպտաՀայ 
թհմի, հւ կը նախագաՀէր Տէր եւ Տիկին Անդրանիկ Մեսրոպեան՝ ատենապետ ԳաՀի¬ 
րէի Թեմական ժողովի։ Մեներգներով եւ զուգերգներով իրենց մասնակցութիւնը կը 
բերեն ԳաՀիրէի Օփերայի երկու մեներգիչներ՝ Այա էրալապի (սոփրանօ) եւ Հիշամ էլ– 
Կէնտի (թենոր), իսկ բանախօսութեամբ ելոյթ կՆւնենայ ԳաՀիրէի մէջ պաշտօնավա– 
րոգ Հայրենի խմբավար ՄիՀրան Ղազէլեան; ԱՀաւասիկ յայտագիրը. 

ԲԱՑՄԱՆ ԽՕՍՔ՝ Պետրոս Մովսէսեան 

Բ՝՝/08Ճ1<. : “Ւ4շտա1ա ոյ ոշԵւ հԽեօԼտա”, &աշւ1Խ, Այա Շալապի 

81287 : “Խ օրօւտ շոօօրտ տոէտոմրտ”, Լտտ բտշհտսրտ ժտ բտրևտ, Հիշամ Էլ-ԿԷնտի 

ՉԱՒՀԱՃԵԱՆ . Լռսրօ, Ա. Շալապի 

81287 : “Լշ՚ւ1ս՝ Բաս բտտտձոէ”, Լտտ բտշհտսրտ ժշ բտրևտ, Ա. Շալապի եւ Հ. Էլ-ԿԷնսփ 

ԲԱՆԱԽՕՍԱՒԹԻՒՆ՝ «Երաժշաութխնը մեր կեանքին մէջ», Միհրան Ղազէլեան 

\ՂԱ01 : “Լս (1օոո;ւ տ աօհԱշ”, Ուջօևէէօ, Հ. էլ-Կէնսփ 

ԲՍՇՕաւ : “Սո էա1 <7ւ, V^^^ր^րոօ”, աժշւրոտւ հսէէտրխ, Ա. Շալապի 

ՏԻԳԲԱՆԵԱՆ . «Բարձր սարեր», Անոյշ, Հ. էլ-Կէնսփ 

\ՂԱԲ1 : “ԼւԵատօ, եեւաոօ”, Լս էրօորաէօ, Ա. Շալապի եւ Հ. էլ-Կէնտի 

(դաշնակի նուագակցութիւն՝ Հ. Աւագեան) 

ԽՕՍՔ՝ Հ. Աւագեան 


ԱՊՐԻԼ - ՑՈՒԼԻՍ 2006 


114 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Այս ա ո|։(()ու|, Ծիծեռնակ շնոլւ^ա1|ալու^եաւ1յւ ստապած է ե(յ|)Ա|տա^այ աղգայ^ն– 
ներու Հետեւեալ Նու իրատա ու թիևններր (գումարները գրուած են եգիպտական ոսկի¬ 
ով). 


Տէր եւ Տիկին Անգրանիկ Մեսրուգեան 2000 

Տէր ել Տիկին Լեւոն ՌաղքՕ՜ացեան 1000 

Տէր եւ Տիկին Նոլպար Սիմոնեան 1000 

Տէր եւ Տիկին Վարդ Ալեքսանեան 1000 

Տէր ել Տիկին Վարուժ՜ան Վագանճեան 1000 

Տէր եւ Տիկին ժոդէֆ Ուասէֆ 1000 

Տէր եւ Տիկին Պերճ Թէրգեան 500 

Տէր եւ Տիկին Հրաչ Սիմոնեան 500 

Տէր ել Տիկին ճանի)՜ Կապէյեան 500 

Տէր եւ Տիկին Օննիկ Պըլըքսւանեան 500 

Պպ. Արա, ՕՀան եւ Օր. Արփի ճանիկեաններ 500 

Տէր եւ Տիկին Վրէժ Սէֆէրեան 300 

Տէր եւ Տիկին Նորայր Տէօւ|լէ|3՜եան 200 

Տոքիհ եւ Տիկին Վէորգ Երգնկացեան 200 

Տէր եւ Տիկին էւոուար Սայեան 200 

Տէր ել Տիկին Հայկ Նագաչեան 100 

Տէր ել Տիկին Միսաք Տէչճէնեան 100 

Տիար Ռ ուբէն Նալււլանւո ևւսն 50 

Տ|ւաթ Պետրոս Ղտգորևան 30 
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ԲՈՎԱՆ ԴԱԿ ՈԻԹԻԻՆ 


Տիգրան ԶուՀաճեանի Արիֆին Հիյլէսի, ՚Բէօսէ Քէհեա եւ Լէպլէպիճի Հօր 
Հօր աղա օփելւէ^նել 1 |ւ. պատմական ակնարկ 

Հայկ Աւագեան ...••••• 

ՀՐԱՊԱՐԱԿԲԻՄ 

Սմբատ ՜Բէսէճեան՝ ԶուՀաճեանի մասին . 

Սկա ւա ռակներ ու հւ խտասալիկներու ծանօթագրութիւննհր Աբամ Խաչա– 
տբեանի մասին (Նար. 6) ...••• 

ՏԱՑՆԱՆԻՆԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 

Տիգրան ՋուՀաճեան. Բօ1Խւ Ժշ Տ&10Ո, Լշ 26թհՄ6 .... 

ՔՆՆԱ1Ս0ՍԱԿԱՆ 

Յասմիկ Պապեան նւ Վարդան Մամիկոնհան. նուագաՀանդէս եւ խտա– 
սալիկ . 


Նուիրաաուու|3՜իւնՆեր Ծիծեռնակին 
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Խմբագիր՝ ՀԱՅԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 
Տնօբէն* ՄԱՐՏԻՐՈՍ ՊԱԼԱՍԱՆ 
ձ * ճ 1-սՋէյ|ձյլյ) 

Խմթագրու|էՒեան Հսւսցէ՝ 

Ա0.8<« 2111 Շտւրօ, Տշյ^բէ 
Տ– 1 Տ 13 ւ 1 : էշհՅհՋ§ւր@յօսրո»Ատէ.օօտ 
յ©1. : (202) 4530327 : (202) 4522282 












ԵՈ֊արՍԵԱՅ 

ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՅԱԻԵԼՈՒԱԾ 
ՋԱՀ ԱԿ ԻՐ ՇԱԲԱԹԱԹԵՐ Թ Ի 

Զ. ՏԱՐԻ, ԹԻՒ 4 (24) է. ՏԱՐԻ, ԹԻԻ 1 (25) 
ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2006 ՅՈՒՆՈՒԱՐ 2007 


ԳԱՀԻՐԷ 


իԾեՌնԱկ 








ԵՌԱՄՍԵԱՅ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՅԱՒԵԱ1ԻԱԾ 
ՋԱՀԱԿԻՐ ՇԱԲԱԹԱԹԵՐԹԻ 


Զ. ՏԱՐԻ, ԹԻՒ 4 (24) - է. ՏԱՐԻ ԹԻՒ 1 (25) 
ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2006 - ՅՈՒՆՈՒԱՐ 2007 


ԳԱՀԻՐԷ 
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ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2006 - ՅՈՒՆՈՒԱՐ 2007 


ՏԻԳՐԱՆ ԶՈՒՀԱՃԵԱՆԻ ԱՐԻՖԻՆ ՀԻՅԼԷՍԻ, 

ՀԷՕՍԷ ՔԷՀԵԱ ԵՒ ԼԷՊԼԷՊԻՃԻ ՀՕՐ ՀՕՐ ԱՂԱ 
ՕՓԵՐԷԹՆԵՐՈՒՆ ^ԵՌԱԳԻՐՆԵՐԸ 

Տ իգրան ԶուՀաճեանի երեք օփերէթներու ձեռագիրներան կարեւոր մաս մը 
այսօր կը պաՀուի Երեւանի Գրականութեան հւ Արուեսաի Թանգարանին 
(ԳԱԹ) մէջ ։ Մաս մըն ալ կը գանուի Վաչէ Պարսումեանի (Լոս Անճելըս) 
Հաւաքածոյին մէջ ։ Հաւանական է, որ այլ ձեռագիրննր աարածուած ըլյան անձնա¬ 
կան Հաւաքածոներու մէջ։ 

Ցօդուածիս նպատակն է տալ այս ձեռագիրնհրուն նկարագրութիւնը եւ ներկա¬ 
յացնել անոնց դասակարգումին ու վաւերագրումին Հետ կապուած դժուարութիւն– 
ներն ու Հակասութիւնները։ Միաժամանակ, փորձած եմ խուսափիլ միակ լուծումնհրէ 
հւ եզրակացութիւննհրէ, այլ ձգտած եմ ձեռագիրները դիտել իրենց անընդՀատ շար¬ 
ժուն ակու|3՜եան մէջ։ 

1 

ՊԱՏՄԱԿԱՆ ԱԿՆԱՐԿ ՋԵՌԱԳԻՐՆԵՐՈԻՆ ՎՐԱՅ 


Պատմականօրէն լոկ ցանցառ տեղեկութիւններ պաՀպանուած են ձեռագիրնե– 
րուն մասին։ Այս տեգեկութիւնները կարելի է ներկայացնել Հհտեւեալ ամփոփումնե֊ 
րոփ 


Ա.-ԵՂԻԱԶԱՐ ՄԵԼԻՔԵԱՆ 

Ագբիւրներր մասնաւորապէս կը շեշտեն ԶուՀաճեանի օփերէթներուն Հովանա– 
լոը Եգիազար Մելիքեանին անունը* իբըևւ ձհռագիրներուն յհտագայ սեփականատէր։ 

Օրինակ, 1908-ին ՅովՀաննէս Աճէմեան կը յուշագրէ* թէ 1874-ին, Կ. Պոլսոյ մէջ, Զու֊ 
Հաճեան Արիֆլ հւ ֊Բէօսէ ֊Բէհեան ծախած էր Ե. Մելիքեանին 1 ։ 

Փաստ է՝ որ առ նուազն Լէ պ1 էպիճթ> Հեղինակային իրաւունքը ԶուՀաճեան 
զիջած էր Մելիքեանին։ Ասոր լաւագոյն վկայութիւնն է Կ. Պոլսոյ ժամանակ թերթի 
1911 Ցունիս 7-ի Հագորդագրութիւնը* թէ «Հանգուցեալ երգաՀան Տիգրան ՁուՀաճ 
հան իր պատրաստած Լէպլէպիճի ՀօրՀօր անունով օբերային իրաւունքը ծախած էը 
Եգիագար էֆ. Մելիքեանի։ Մևլիքնան էֆ. մեռած ըլլալով անոր ժառանգորդները, 
Բերայի Պատժական Դատարանին առջեւ, դատ բացին «Օփէրէթ էլէնիք» թատերա– 
խումբին տնօրէն ՀևլլհնաՀպատակ Եանի Բաբաեանիի դէմ, որ առանց արտօնու– 
թեան, Բերայի Վարիէթէ Թատրոնին մէջ քանի մը անգամներ ներկայացուց Հանգոլց– 
եալ եր գա Հանին Հեղինակած Լէպլէպիճի ՀօրՀօր անուն օբէրան։ Դատավարութիւնր 
տեգի ունեցա, առջի օր ևւ գատարանը մևծամասնութհամբ մերժևց Մելիքեան էֆփ 
ժառանգորդներուն պաՀանջումը, Հետհւեալնկատումներով.– Հնգինակութեան օրէն– 
քին Համաձայն, Հեղինակները կրնան օգտուիլ իրենց Հեղինակութիւննհրէն։ Հեղինակ 
մը կընայ նանւ օըինապէս իր սհփականութիւնը եղած մէկ գործը ծախել ուրիշին եւ 
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ԾԻԾԵՈ-ՆԱԿ 


այս օգուտը փոխանցել զայն գնողին կամ անոր ժառանգորդներուն։ Ներկայ դատին 
մէջ սակայն Լէպլէպիճի ՀօրՀօր աղա թատերախաղին թէ 1 Հեղինակը Նալեան էֆ. ել 
թէ երգահանը ՉուՀաճեան էֆ. մեռած են՝ Հեղինակութեան օրէնքին Հրատարակու– 
թենէն առաջ։ Հետեւաբար այդ թատերախաղին Հեղինակները չեն կրցած օրինապէս 
արձանագրել տալ Հեղինակի իրենց իրաւունքը։ Ասկէ, Մելիքեան էֆփ ժառանգորդ֊ 
ներուն ձեոքը գտնուած մուրհակին մէջ, Հին Օրէնքի Համաձայն, չէ նչանակուած ոփ 
Հեղինակին, ոփ ալ գնողին ոեւէ առանձնաչնորհում մը վայելելը, եւ մանաւանդ նկա¬ 
տելով որ յիչեալ իլմոլխապէր\,ն մէջ Հեղինակութեան իրաւունքը Մելիքեան էֆփ 
մահուան թուականէն, 1903 Նոյեմ. 19 Հաչուըւած է, ինչ որ օրէնքի Հակառակ է, Հե– 
տեւաթար չեղեալ կը նկատէ ցոյց տրուած իլմոլխապէրը եւ մեծամասնութեամբ կը 
մերժէ բ ացուած դատը» 2 ; 

1915-ին, Նոլսլար Ալիքսանեան կը Հաղորդէ ոչ֊ամթողջական տեղեկութիւններ; 
Կը գրէ՝ թէ 1880-ականներուն, «Ս. Պէնքկյ լ հան Իզմիր անձնիւր քԶուՀաճհանի օփհ– 

րէթներույ նուագածոլի իր մասն ընդօրինակել տուած էր. այս նպատակին 
գաղտագողի Հասնելու Համար՝ Պէնլնան Մհլիքեանի Հսկիչ պաշտօնեան կը գինովցը– 
նէ» 3 ; Թէեւ ոլղղակիօրէն չէ Նչուած, բայց կը Հասկցոլի որ ձեռագիրները, Հետեւաբար 
նաել անոնց կատարումին իրաւունքը, արդէն կը Հանդիսանային Մհլիքեանի տնօրի– 
նութեան տակ; 

Սմբատ Քէսէճեան հւս կը տեղեկացնէ՝ թէ 1880-ականնհրուն, Իզմիրի մէջ, Սհ֊ 
րովբէ Պէնկլեան ել նուաղավար ճոդեբաքի «գաղտնագողի (Մելիքհանի մօտ գտնը– 
ւող1 Ձուխաճեանի բոլոր օրերէթները ընդօրինակած էին»կ 

Ուրեմն, ըստ Ալիքսանեանին ել Քէսէճեանին, այդ ժամանակ Իզմիրի մէջ գոյոլ– 
թիւն ունեցած են Մհլիքեանի ձեռագիրները եւ անոնց ընդօրինակութիւնները Պէնկ– 
լեանի կողմէ®։ 

Ալիքսանեան կը տեղեկացնէ՝ թէ այս ընդօրինակութիւնները կատարունլէն 
ետք, «Մելիքեանը 1884-5 չրջանին կը գտնենք Իզմիր, Աթէնք ել Հուսկ ուրեմն Եգիպ¬ 
տոս՝ Ս. Պէնքկփեանի Հետ. բախտը չի ժպտիր անոնց՝ Բոլրգհրու Երկիրը, պարտքի 
տակ կփյնան, վարպետին ձեռագիր բառթիսիօնները Հոն ալանդ կը թողուն ել Պոլիս 
կհասնեն չունչհրնին»; Ալիքսանեան րարերախտութիւն կը սեպէ՝ որ Պէնկլեան նա– 
խապէս գաղտնի ընդօրինակած էր ձեռագիրները, քանի որ այսպէս անոնք փրկուած 
կփլլան կորուստէ®։ 

՜Բէսէճեան աւելի մանըամասնոլթեամր կը պատմէ նոյն եղելոլթիլնը. 

«Ս. Պէնկլեան Իզմիրէն Պոլիս կու գայ ել այս անգամ Եղիազար Մհլիքեանի Հետ 
ընկերութիւն մը կազմելով Պոլիս գտնուող գուսաներգական խումրին Հետ կը պայ– 
մանաւորոլին եւ անմիջապէս Իզմիր կը մեկնին 15-20 ներկայացման Համար եւ յհտոյ 
կը մեկնին ԳաՀիրէ ձմեռուան եղանակին Համար՝ որ Պէնկլեան թատրոնի տնօրէնու– 
թնան Հետ նախապէս պայմանաւոըուած էր։ Մեծ ոգեւորութեամր ներկայացումները 
կը սկսին ել փայլուն երեկոյթներով չատ լալ Հասոյթներ կարտադրեն, բայց դժբախ¬ 
տաբար ներկայացումները դադրեցնելոլ կը ստիպուին Խտիվին եղբօրը մահուան 
պատճաոաւ։ Այս սուգը երկու ամիս կը տեւէ, այդ ժամանակամիջոցին Պէնկլեան եւ 
Մելիքեան իրենց դրամագլուխը սպառելով Մելիքեան Ձուխաճեանի գործերը ԳաՀի– 
րէի ^ ա յ ս հղանա լորի մը պատանդ ձգելով փոխառութիւն մը կփնէ իսկ Պէնկ– 

լեանն ալ իր օրերէթնեըոլ երաժչտական տետրակները ել թատերական Հագոլստնե– 
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րէՆ ւՏէկ մասն ալ այդ սնդանաւորին իբր գրաւ դնելով փոխառութիւն մըն ալ որքան 
որ կփնէ անկարելի կ*Ըլլ ա յ ներկայացումները շարունակել։ ճարաՀաւո Մելիքեան 
խումրը լքելով Պոլիս կը մեկնի, եւ այդւդէսով Զուխաճեանի բոլոր գործերը պատանդ 
կր մնան 9*ա^իրէի մէ^։ Պէնկլեան իր խումրով անել կացու|3՜եան մատնուած խեղճ 
դերասանական այդ մեծ խումբը անօիՒի ծարաւ 9՝աՀիրէի մէ^ կը (ւՒավւառէին։ 0. Իիւ– 
րեղեան օր մը ճարաՀատ կառավարական բարձրաստիճան ւգաշտօնեաներու կը դ ի մ է 
որոնց մի^ոցաւ Խաիվին Հրամանով դեըասաններուն նւդասա մը շնորՀուելէ յետոյ 
Խաիվեալ չոգենաւով մինչեւ Իզմիր ձրի երրորդ կարգի տոմսակներով ետ կը վերա¬ 
դառնան...։ ՅովՀաննԷս ԵաՀինեան անուն Իդմիրցի վաճառական մը որ Պէնկլևանի 
Համակիրներ էն մի էր, իմանալով Պէնկլեանի նեղ կացութեան մէ^ դանուիլը իր մօտը 
կանչելով կը խոստանայ իրեն փոխառու(3իւն մը ընելու, ւգայմանաւ որ այդ եղանա¬ 
կին ֆրանսական երկու օրերէ|Յներէն Կռան Մոկոլ եւ Մասքոթ^լ բեմադրելու ձեռ– 
նարկէ։ 

«Պէնկլեան կընդունի, այդ երկու օբերէթներու թարգմանութիւնը կը յանձնուի 
փաստաբան կաբաւդեւո Փափադեանի. էաՀինեան իր խոստումը կը կաւոարէ. 250 
ոսկի կանխավճար մը կփնէ եւ Պէնկլեան ալդ գումարը ւսմբոգջութեամբ ԳաՀիըէ կը 
ղրկէ դրալի տակ դւոնուող բոլոր թատերական գոյքևըը Իդմիր կը Հասնին։ ^յաՀինեան 
250 ոսկի ալ կը վճարէ դերասանական խումբին կանխավճար մը ընելու Համար, 
Պէնկլեան բոլորին ալդ գումարը կը բամնէ եւ փորձի կր սկսի. Իդմիրի թա ւո և ր ւս ւգ և տ ֊ 
ներն ալ տեսնելով Պէնկլեանի պատրաստոլթիւնը՝ իրեն Հետ սլալմանագրու|3–իւն մը 
կնքհ|ոլ առաջարկներ կփնեն 200 ոսկի ալ կանխավճար ընել կը խոստանան. Պէնկ– 
լեան աւելի նսլաստաւոր սլալմաններ ձեռք ձգելու Համար զանոնք կը մերժէ եւ վեր– 
ջաւդէս ՚Բէյի վըայ նորաշէն Քաֆէ Լուավայի ամառնային թատրոնի տիրոջը Հետ 
յատալևտ կերսլով կը սլալմանադըուի եւ 300 ոսկի ալ իբր ասլաՀովութեան գումար 
ստանալով իր նոր երկու օբերէթներուն թատերական Հագուստները պատրաստելու 
կր ձեռնարկէ։ Պէնկլեան Զուխաճեանի գործերուն Համար իբր Հեղինակի իրաւունք Ե. 
Մելիքեանի 10% եւ անոր կոգմէ միշտ խումբին Հետ շրջող սլաշտօնեալին Համար ալ 
5 ոսկի ամսական մը եւ լետոլ անոը բոլոր օթէլի եւ ճամբորդութեան ծախքերն ալ 
շարունակաբար կը վճարէր. բայց ալս անգամ այդ ծախքերէն ալ ազատած էր որով– 
Հետեւ Ե. Մելիքհանի Հետ այլեւս գործ շունէր. քանի որ Զուխաճեանի գործերը Եգիպ¬ 
տոսի մէջ գրաւի տակ մնացած էր։ Ե. Մելիքեան իմանալով անոր գործի ձնռնարկու– 
թիւնը՝ նամակով մը իրմէ 200 ոսկի փոխառոլթիւն մը առաջաըկեց որ գրալէն ազա– 
տէ, բայց պատասխան անգամ շտուաւ. որովՀետել Իզմիրի մէջ ճօզէթաքիի խումբին 
պետին Հետ 5% միայն վճարելով պիտի կրնար Զուխաճեանի օբերէթնեըը ներկայա¬ 
ցնելու, որոնք Իզմիրի մէջ տարի մը առաջ գագտնագոզի Զուխաճեանի բոլոր օբնրէթ– 
ները ընդօրինակած էին։ Ե. Մելիքեան ոշ արգելք կրնար Հանդիսանալ եւ ոշ ալ դատ 
կրնար ընել՝ քանի որ Սուլթան Համիտ Պոլսոյ մէջ այդ օբերէթնեըը կայսերական 
Հրամանով արգելած ըլլալով կը վախնար թէ այդ պատճառով իր գլուխը փորձանքի 
մը կր Հանդիպի, իսկ Պէնկլեան ազատ եւ Համարձակ թէ Իզմիրի եւ թէ Եգիպտոսի 
մէջ Զուխաճեանի բոլոր գործերը կը նևրկայացնէր շնշին գումար մը վճարելով 
ճօզէբաքիի» 7 ։ 

Այս գրութհամբ Քէսէճեան խնշ կը յուլէ արդեօք Մնլիքնանի ձեռագիըներա 
ճա կա տա գիրին մասին; Ան նախ կը գրէ՝ թէ գումար մը ուգարկուելով Եգիպտոս, 
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«գրաւի տակ գտնուոգ բոլոր թատերական գոյքերր Իզմիր կր Հասնին»։ «Գոյքեր» 
Հասկացութեան մէջ կը մտնե՞՞ն արգեօք ձեռագիրները։ Կը Հասկնանք, որ թէեւ այս 
«գոյքեր»֊ը Իզմիր Հասած՜ են, բայց «Զուխաճեանի զործերը Եգիպտոսի մէջ զրաւի 
տակ մնացած էր», որով Պէնկլեան ներկայացումները կը կատաըէ ըստ նախասլէս 
զաղտազողի կատարած իր ընդօրինակութիւնննրուն։ Ուրեմն, այզ «գոյքեր »–ուն մէջ 
ձեռագիրներ չկային։ 

Թուականներու անորոչոլթիւն կայ Ալիք սան և անի եւ ՚Բէսէճհանի մօտ։ Յայտնի 
է, որ Պէնկլեան ի խումրր Եգիպտոս այցելած է երկու անգամ՝ 1885-ին եւ 1888-ին; 
Յայտնի է նաեւ՝ որ 1888-ի այցելութեան ժ՜ամանակ վերջնականապես կը քայքայուի 
Պէնկլեան ի թատերախումբը 8 ։ Ըստ Ալիքսանեանին, Մելիքեանի ձեռագիրները Եգիպ¬ 
տոս պատանգ կը մնան Պէնկլեանի 1885-ի այցելութեան ընթացքին։ Բայց յօդուածին 
յետագայ շարադրանքը ցոյց կոլ տայ* որ Ալիքսանեան տեղեակ չէ երկրորգ այցելու– 
թեան մասին։ Միւս կոգմէն, ՚Բէսէճեան թէհլ թուական չի Նչհր, բայց բոլոր Հանգա¬ 
մանքները դիտել կու տան՝ որ նկատի ունի երկրորգ այցելութիւնը՝ 1888 9 ։ Եւ քանի 
որ խումբը քայքայուած է երկրորդ այցելութեան, Քէսէճեանին վարկածը կը դառնայ 
աւելի ընդունելի։ 

Յայտնի դերասան-երգչուՀի Հրաչեայ՝ որ մասնակցած էր ՁուՀաճեանի Հսկոգու– 
թեամր րեմադրուած ԼէպլէպիճիհեըուՆ, 1912-ին Համոդուած է՝ որ այս օվւերէթնե֊ 
բուն ձեռագիրները տակաւին կը գտնուին ԳաՀիրէ եւ մէկոլ մը աւանգ տրուած են 10 ։ 

Ուրեմն, հթէ ճիչդ են Ալիքսանեան-Քէսէճեան-Հրաչեայի Հագորդածները, կը 
նչանակէ՝ որ մինչեւ այսօր Մելիքեանի ձեռագիրները կը գտնուին Եգիպտոս։ 

Միաժ՜ամանակ, կայ նաեւ Մելիքեանի ձեռագիրներոլն պատմական այլ ուղեգիր 
մը; Այս ուղեգիրը ներկայիս ունի գործնական նչանակութիւն, քանի որ անոր չնորՀիւ 
ձեռագիրներոլն մէկ մասը այսօր Հասած են ՌԱԹ եւ Պարսումեանի Ռիւանը։ 

ՊոլսաՀայ երաժչտաՀան Սիրվարդ Ռարամանուկ՝ 9-ԱԹ-ին ուղգուած 1972 
թո լակիր նամակի մը մէջ կը տհգեկացնէ, թէ Եգիազար Մելիքեանի թոռնուՀին՝ տիկ. 
Սոֆի Կիւլօհան, որ կը բնակի Իսթանպուլ, իր մեծՀօրմէն ժառանգած էր ԶուՀաճեանի 
Արիֆ, ՝Բէօսէ –Բէհեա, Լէպլէպիճի Հօր հօր աղա օփհրէթներուն եւ Ինտիանա օփերա– 
յին ձեռագիրները։ Ռարամանուկ կը գրէ՝ թէ 1964-65-ին, Պէյրութէն Տիգրան անու¬ 
նով անծանօթ մը՝ պոլսաՀայ դերասան-բեմադրիչ Աչոտ Մ ա տա թևանի ուգեկցու– 
թեամր, կ ։ այցելէ Կիւլօեանին ձեռագիրները գնելու նպատակով։ Մատաթեան խոր– 
Հուրդ կու տայ տիկինին չծախել միայն Ինտիանան, քանի որ ան «երբեք ընդօրինակ– 
ւած չէ ել Հետելաբար չէ նհրկայացոլած տակաւին ոչ մէկ տեգ»։ Հետեւարար, 
Տիգրան գնելով միայն օփերէթներուն ձեռագիրները կը մեկնի Պէյրութ։ Ապա նամա¬ 
կագիրը կը բացատրէ՝ թէ ինք ինչպէս յաջոգած է յհտագային Ինտիանա յի ձե՜ռագիր– 
ներր ապաՀով Հասցնել Երեւան^։ 

2005-ին, Տիթրոյթ Հաստատուած Սիրարփի Յակորեան պիտի յոլչագրէր՝ թէ 
ժամանակին, երբ կ^պրէր Պէյրութ, իր ողրացհալ ամուսինը՝ Նիկոգոս Յակորեան, 
«Պէյրութէն Պոլիս ճամրորգած էր երեք անգամ, մինչեւ որ ծերունազարդ րեմագրիչ 
Աչ ոտ Մաւոաթհանի Հետ երկար վւնտռտուքնհրէ ետք գտած էր Զուխաճեանի ազգա¬ 
կանները եւ Համաձայն ած, մեր երկուքին նիւթական զոՀաբնրութեամբ, ձեռք ձգել 
այն թանկագին ձհռատետրերը» 12 ։ Յակորեան չի նչեր «ձայնատետրեր»–ուն բովան– 
դակոլթիւնր։ Բայց 1970-ին, եգիպտաՀայ խմբավար Եդուարգ Յակորեան այցելելով 
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Պ էյը ութի Յակոլւեաններան բնակարանը, տեսած կ այղ ձեռագիրնեըը ել Ջահակիրի 
մէյ Հրատարակած անոնց նկաըագըոլթիլնր, որմէ կՆրելի՝ թէ անոնք կը նեըկայա– 
ցնէին Եղիագաը Մհլիքեանի զաւակին՝ Արած Մհլիքեանի կոգմէ ընգօրինակուած 
Լէպլէպէճի Հօր Հօր աղա յի, ՚Բէօսէ ՝թէհհա^ր հւ Արիֆին ՀիյլէսքՀ ւ ձեռագիրնեըը, ինշ– 
սլէս նաել Մելիքհաններէն անկախ գոյացած Լէպ/էպիճիէւ գաշնակագըութիւն ( \ , Օ0 ձ1 
Տնօրտ) մը 13 ։ 

Եղ ուարղ Յակոբեան կր տեգեկացնէ, որ ասոնցմէ զատ Յակոբեաննեըը ունէին 
նաել ուրիշ ձեոագիր մը՝ որ արգէն ուղարկուած էր Երեւան. «^անի մը տաըինեը 
ասա$), երբ սովետական արուեստագէտներ ելոյթ կունենային Լիբանանի մէ$է Նիկո– 
գոս Յակոբեան ՝Բէօսէ ՝@էհեաչՀւ Հեղինակային գաշնամուրային ձեռագիրը կը յանձնէր 
Հայաստանի մշակոյթի փոխ նախաըաը՝ Անգըանիկ ՇաՀինեանի՝ որսյէս նուէր 
Հայաստանի» 1 ՛ 1 ։ Այս ձեռագիըը այսօը կը ւգաՀոլի ԳԱԹ-ի ԶուՀաճեանի Դիւանին մէ$>, 
թիւ 68 (ՀԹ 25 ել ոըուն փըայի մակագըոլթիւնը կփմացնէ՝ որ եղած է Եղիագաը 
Մելիքեանի սեփականոլթիլնը։ Թիւ 68-ը ամբող^ոլթեամբ գըուած է ԶուՀաճեանի 
ինքնա գիրով 1 ®։ 

Ռարամւսնուկի եւ Սիըարփի Յակոբեանի գրութիւննեըոլն մէ^ գժ՜ուաը շէ նկա¬ 
տել ընդՀանրութիւններ, եւ մէկուն մէ^ գտնուոգ սխալը կաբելի է սրբագրել միւսով; 
Այսւգէս, Ռարամանուկի Նշած անծանօթ Տիգրանը Նիկոգոս Յակոբեանը ըլլալու է, 
իսկ Սիըաըփի Յակոբեանի յիշատակած ԶուՀաճեանի ազգականները՝ Սոֆի Կիւլօեա– 
նը, բանի որ երկուսն ալ իբրեւ միջնորդ կր նշեն Մատաթեան, իսկ Սիըարփի Յակոբ¬ 
եանի ունեցած Եղիագաը ել Արամ Մելիքեաննեըու ձեռագիրնեըը խիստ տրամաբա¬ 
նական է որ ըլլային Կիւլօեանի՝ Ե. Մհլիքեանի թոռնուՀիին սեփականոլթիլնը։ Կը 
մնայ Լէպլէպիճի ին վեըոյիշեալ անորոշ ինքնագիրով ձեռագիրը, ոըուն աղբիլըը կը 
մնայ անյայտ։ 

Բացի Երեւան ապաստանած ՚թէօսէ ՚^էհեա^ ինքնագիըէն, ի"նշ եղած են մնա¬ 
ցած ձեռագիրնեըը։ 

Սիըարփի Յակոբեան կը գրէ՝ թէ իր եւ իր ամուսինին փափաքն էր գանոնք 
փոխագրել Հայաստան, «(^սսկայն Լիբանանի ներքին ւգատերագմը վըայ Հասաւ եւ 
տակն ու վըայ ըրաւ եըկիըը ու այս ծրագիրը » 17 ։ Ապա, Ս. Յակոբեան կբ ւդաաւՏԷ* թէ 
ինչւդէս ձեռադիբները կը դառնան Վաչէ Պարսումեանկ սեփականու թիլեր. «Պըն. 
Պաըսումեան ք՚Պէյր ութէնՅ Ամերիկա փոխագրուած էր։ Իր գոքանշը տասնեակ 
անգամներ եկաւ տունս քՊէյրոլխ՜ի մէ^, ձայնատետրերը ուզելու; Իրենց ըսի թէ շեմ 
ուզեր ծախել, նսլատակս Հայաստան ղրկեյ է...։ Կրկին ու կրկին թախանձանքով 
խնդրեց, ըսելով թէ՝ փեսան անւգայման կ՝ուզէ գնեյ այս օփերէ|Յները ի՜նչ գնով որ 
ըլլայ։ Ռոլմբերը ամէն կողմ կը տեղային, մեր տունը Աըելելեան Պէյըութի մաՀմետա– 
կան թաղամասին մէ^ կը գտնուէր... մտածեցի, թէ եթէ ռումբ մը իյնայ մեր տան վրայ 
( ինշ որ սլատաՀեցալ յետագային, ել ստոյգ մաՀԷ Հրաշքով ագատեցայ ), այս թանկա– 
գին ձեռագիրնեըը կրնային այրիլ»։ Ել այս սլատճառով, Ս. Յակոբեան կը ծախէ երեք 
օփերէթներուն ձեռագիրնեըը 13 , զորս Պարսումեան մինշեւ այսօը կը սլաՀԷ Լոս 
Անճելըսի իր անձնական Հաւաքածոյին մէ^։ 

Բ.-ԺՈԻՊԷՌ ՀՐԱՏԱՐԱԿԶՈԻԹԻԻՆ 

1926 –|ւն, Ալ|ւքսանեան կը գրէր՝ թէ «է^րորլու^լււն է նաեւ, որ աարիՆերէ ի կեր 
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Պոլիս եւ այլուր ներկայացուած կարծ՜եցեալ Լէպլէպիճխհզջ քօշփ են լոկ, քանի որ 
անոր Հարազատ րնազիրր կը գւոնոլփ Փարիզ՝ ժոլպէռ Հրատարակշին մօտ, որուն 
ծախու ած է» 4 ®։ 

1938 –ին, Գոլրգէն ԱլէմշաՀ Փարիզի մէ$> կր ղեկավարէ Լէպլէպիճի Հօր Հօր 
աղան 20 ։ Տասնըեօթ տարի ետք, Նշան Պէշիկթաշլեան կր տեղեկացնէ՝ որ այս ներկա– 
յացոլմին Համար ԱյէմշաՀ ժ՜ոլպէռ Հրատարակշատոլնէն փոխ առած էր Լէպլէպի֊ 
ճ՚^փն բնագիրը 24 ։ 

ԱՀաւասիկ ուրիշ ձեռագիր մր եւս՝ որուն ինքնութիւնր այսօր կը մնայ անյայտ; 

Գ.-ԱՅԼ ՋԵՌԱԳԻՐՆԵՐ 

Պոլսոյ մէջ 1910-ին բեմազրուած Լէպլէպիճէ^Ն առնշու (Յ՜ե ամբ Սիրունի կը գրէ. 
«Այս առթիւ Հետաքրքիր էր մեզ զիտնալ թէ Լէպլէպիճի\ւն ձեռագիրը ել կամ գոնէ 
բնագիրէն ճշգրիտ ընդօրինակութիւն մը ամբողջութեամբ որ եւ է տեղ կա՚°յ։ Ըսին 
մեզի թէ մաս մը կայ յայտնի Ռօմանօին թզթա ծր ա րն եր ո ւն մէջ, բաւական մաս մը 
զերասան (Արշակյ Պէնլեան ունի իր քոփ ուրիշ մաս մը ՜Րէսէճեան գրած է անութին 
տակ, եւ զլիւաւոր մէկ մասն ալ ԶուՀաճեանի տզուն քով կը քնանայ Փարիզի մէ^» 22 ։ 

Ցետազային, Լէպ/էպիճի\է երեք ձեռազիրներ ՝8էսէճեանի ընզօրինակոլթեամբ 
պիտի Հասնէին ՌԱԹ 2 ®, իսկ Արշակ Զօպանեանի խանքերով, 1934-ին Փարիզէն Նոյն 
թանգարանը պիտի փոխազրուէր ԶուՀաճեանի դիլանը 24 ։ (ատ Հալանական է՝ որ 
վերջինները ըլլան ԶուՀաճեանի Փարիզի ընտանիքի Հաւաքածոն։ 

Արշակ Պէնլնանի ել իր թատերախումբի նուազավար Ռոմանոյի ձեռազիրներուն 
մասին տեզհկութիւն շկայ։ 

Այս պատմական տուեալները լոկ կմախքային պատկեր մը կու տան ԶոլՀաճ– 
եանի երեք օվւերէթներոլ ձեռազիրներուն մասին։ Բայց անոնք՝ թէեւ ցանցառ ու ան¬ 
կապ, երբեմն՝ Հակասական, կրնան ուղեցոյց Հանզիսանալ երաժշտաՀանի աշխար– 
Հասփի ւ ո ձերւագիըները Հալածելու յետադայ ալիյւստանքնևըուն։ 

Ստոըեւ սլիտի փորձեմ տալ գոյու|3՜իւն ունեցող ձևրւադիրներուն նկարագրու(օՒիւ– 
նը, ըստ 9՝ԱԹ–ի եւ Լոս Անճելըսի ՎաչԷ Պարսումեանի Հաւաքածոներուն։ ^ԼԱԹ-ի Հա– 
ւաքածոն անձամը տեսած՜ եմ, Հետեւարար անոր նկւսըադըույՅ՜իւնը ուղրլակիօրէն կը 
Հիմնեմ ձերւադիընեըուն վըայ, իսկ Պաըսումեանինը չեմ տեսած, ոըով նկաըագըու– 
(Յ՜իւնը կը .ըադեմ տւդադիը ադբիւընեըէ։ 


2 

ԳՐԱԿԱՆՈԻԹԵԱՆ ԵԻ ԱՐՈԻԵՍՏԻ 
ԹԱՆԳԱՐԱՆԻ ՋեՌԱԳԻՐՆԵՐ 

ԳԱԹ-ի ԶուՀաճեանի Օփւանին մէ^ կը սլաՀուին եըեը օփեըէթնևըու ձերւադիը– 
նեըու խիստ կւսըեւոը Հաւաքածոյ մը, ոըուն բացայայտումը էական նլանակութիւն 
ունի այդ ստեղձ՜ադոըծութիւննեըու ւդատմական ու գեդաըուեստական աըէքանիքնե– 
ը ո ւ գն ա Հ ա տ ո ւ մին Համար։ 
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Ա.-ԼԷՊԼԷՊԻՃԻ ՀՕՐ ՀՕՐ ԱՂԱ 

Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա յի գլխաւոր ձեռագիբները կարելի է Համախմբել երկու 
տարբերակի շուր^, մէկը՝ ընգօրինակուած Յարա թիլն Սինանեանի կոգմէ (սլայմա– 
Նա կան օր էն սլիտի անուանեմ՝ Սինանեանի տարբերակ), միւււը՝ Սմբատ ՜Բէսէճեանի 
(՜Րէսէճեանի տարբերակ)։ 

Սինանեանի ձեռագիրը Հետեւեալն է. 

Թիւ 52 (ՀԹ 15)։ Խորագիր՝ ԼշհւշԵւժյւ Աօրհօր ճ§հպ Օբշա օօրագստ։ Հեւլինակ՝ հ4օ. 
0. Լօհօսհոժրաւ։ Երաժշտական կազմ՝ դաշնակագրութիւն խօշ&1 տօօրշ)։ Լիպրեթթօ 
լատինատառ թրքերէն, յետագային աւելցած են՝ արեւելաեայերէն եւ ռոաերէն բառեր։ 
Թերթ՝ 93։ Գրիչ՝ Ցարութիւն Սինանեան (ձայնանիշեր եւ լատինատառ թրքերէն 
բառեր) եւ անյայտ (արեւելաեայերէն եւ ռոաերէն բառեր)։ Գրչաաեսակ սեւ մելան 
(ձւպնանիշեր եւ լատինատառ թրքերէն բառեր), մատիտ (արեւելաեայերէն բառեր) եւ 
կանանչ մատիտ (ռոաերէն բառեր)։ Սեծութիւն 35 X 25.5 սմ.։ 

Մակագբութիւն «Vս, շճջոոոտ տէ էրօսւ՜ճ օօոքօրրոտ յ 1 ։ օո§ա&1։ Շօոտէռոէւոօբ16, 1տ 26 
Օճօշրոհրշ 1910, Ա. Տտաւաո» (Նայուած, քննուած եւ բնագիլփն հետ համապատաս¬ 
խան գտնուած, Կոստանդնուպոլիս, 26 Դեկտեմբեր 1910, 6. Սինանեանի 

Կնիք՝ Բ.Հ.Կ.Մ. (Բաքուի Հայկական Կուլտուրական Միութիւն) Գեղարուեստա– 
կան Մասնաճիւղ։ 

Տէեռագիրին վբայ կր գտնուի գրութեան հրեք փուլ։ Գլխաւոր փուլը Սինանեանի 
ձայնանիշերն են եւ անոնյյ տակ դրուած թրքերէն թառերր։ Հայերէն բառերը եւ կնիքը 
կը վերաբերին Պաքուի 1912-ի բեմադրութեան, եւ ռուսերէն բառերը՝ Պաքուի 1913-ի 
բե մ ա դր ո ւ |3՜ե ան: 

Տիտղոսաթերթին վրայ Սինանեան նշած է գործիքաւորումր՝ «էխՈէԱՕր, 1 ՈսէՇ, 2 
ՇւՅՈՈՇէէՏՏ, 2 (Յօրտ, 1 Բւտէօո, 1 Ղրօաեօոշ, ՍՁէէՇՈՇ»։ «ՉսՋէԱՕր» եզրով նկատի ունի 

լարայինները։ 


՜ՐԷսԷճեանի ձեռագիրները երեք Հատ են. 

Թխ՝ 53 (ՀԹ 17)։ Խորագիր՝ Լշհխեւմր ԷԽր-հօր յ§ձ, օբճրշէէշ 3 սշէտտ։ Հհւփնակ՝ Օ. 
1օհօսհՁ<1յւՅո։ Երաժշտական կազմ՝ դաշնակագրութիւն խօօմ տօօրշի Լիպրեթթօ չկայ։ 
Թուական՝ 4 Ապրիլ 1916։ Վայր՝ Լոնւոոն։ Թհրթ՝ 49։ Գրիչ՝ Սմբատ ՔԷսԷճեան։ Գրչա– 
տեսակ սեւ մելան։ Սեծութիւն՝ 24.5 X 30 սմ.։ 

Թիւ 54 (ՀԹ 130)։ Խորագիր չկայ։ Հեղինակ չկայ։ Երաժշտական կազմ դաշնա– 
կագրութիւն խօօւմ տօօրտի Լիպրեթթօ գերմաներէն եւ հայատառ թրքերէն, թերի։ 
Թուական՝ 21 Օգոստոս 1911։ Վայր՝ Լոնտոն։ Թերթ՝ 74։ Գրիչ Սմբատ ՔԷսԷճեան։ 
Գրչաաեսակ՝ սեւ մելան (ձայնանիշեր) եւ մատիտ (գերմաներէն եւ թրքերէն բառեր)։ 
Սեծութիւն՝ 24.5 X 30 սմ.։ 

Թիւ 55 (ՀԹ 160)։ Խորագիր՝ չկայ։ Հեղինակ չկայ։ Երաժշտական կազմ դաշնա– 
կագրութիւն խօշ&1 տօօրշի Լիպրեթթօ՝ լատինատառ հայերէն, թերի։ Թուական՝ 4 
Ապրիլ 1920։ Վայր՝ Լոնտոն։ Թերթ՝ 78։ Գրիչ՝ Սմբատ ՔԷսԷճեան (ձայնանիշեր) եւ 
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անյայտ (բառեր)։ Գրչաաեսակ սեւ մելան։ Մեծոէթխն՝ 24.5 X 30 սմ.։ 

Թիւ 55-ը կը կրէ ս4ւգլերէն երկու մակադրութիւն անյա|տ 1 եռաւ^| 1 րոփ 

ա.–”ճէէշաբէտ ոտճշ ա Աւօ էօ բրօմսշշ եսէ ոօէ տսօօշտտքս1 Յշրվխ էէշտտշվյաո” (Ռիօ 

տը ԺանԷյըոյի մէջ Պերճ "Բէսէճեանի կողմ է զայն բեմադրելու փորձեր կա տարուած 
են, որոնք չեն իրագործուա&յ (առա^|ւն է^); 

բ.–”Օրօհ6Տէաէւօո Տաբտճ ւ՚Հտտտշվյաո, ճօաէտձ հյ ճմոոճ ^շտտշվյւՁո (ճոէօոաո) 
ՁՈճ Տշրժյ ^6ՏՏ6(1յ1ձՈ” քԳոըծիքաւոըում Սմբատ –ԲԷսԷճհանի, քԳԱԹ-ին) նոլիրուած 
Ատրինէ "Բէսէճեանի (Անաոնեան) ել Պերճ Քէսէճեանի կոդմէ) (վերջին էջ); 

՜Բէոէճեանի երեք ձեռադիրներն ալ րնդօբինակուած են միեւնոյն անյայտ աղբիլ– 
րէն ել կը ներկայացնեն մէկ տարբերակ։ 

Սինանեանի ել "Բէսէճեանի տարբերակներուն միջել կան բազում տարբերոլ– 
թիլննհր՝ մեղեդիի, կչռոյթի, դաչնակութեան (եՁրրՈՕՈ^), այլեւ ամբողջական տեսա– 
բաննեբու տեսանկիւնէն; 

Թիւ 52-ի փբայի Ա.Հ.Կ.Մ.–ի կնիքը եւ է/արա Տալեանի անտիլղ յօդուած մը կը 
վկայեն՝ որ 1912 Մայիսի Պաքուի բեմադրութեան գործած՜ուած է թիլ 52-ը 25 ։ Այդ 
ներկայացումին իբրել ունկնդիր ներկայ էին Հրաչեայ եւ Սիրանոյչ՝ որոնք ժամանա¬ 
կին ՉուՀաճեանի դեդարուեստական Հսկողոլթեամբ բազմիցս կատարած՜ էին Ֆաթի– 
մէի դերերդր։ Անոնք Անտոն Մայիլեանին կը Հաւաստիացնեն՝ որ Պաքուի ներկա– 
յացուածր, Հետեւաբաբ՝ թիլ 52-ը, Հարազատ ԶոլՀաճեանր չէ։ Պաքուի բեմադրոլ– 
թեան քննաիյօսականին մէջ, Անտոն Մայիլեւսն կը Հադոբդէ Հետեւեալ կարեւոր 
տեղեկո լթիլններր. 

«Հայ բեմի վետերաններ՝ տ.տ. Հբաչեան ել Սիրանոյչը Պոլսում մասնակցել են 
ԼէբլէբէշէՀխ եւ ուրեմն Հետաքրքիր է նրանց կարծիքը։ Տիկ. Հրաչեան միանգամայն 
յուզւած էր այն բանով, որ այս Լէբլէբիջին նման չէ Պոլսոյ Լէբլէրիջի\,ն։ Այդ սլիէսայի 
տեխնիկական կողմը, բայց ինձ զարմացրեց այն, որ տ. Հրաչեան գտնում է, որ այդ 
մուզիքան Զուխաջեանինր չէ, որ այդ նրա կմաղքն է։ Օրիգինալը գտնւում է ԳաՀիրէ– 
ում եւ տւած է մէկին որւդէս ալանդ։ Երբ Ֆաթինէին բերում են նաւակով, չէ Հնչում 
օրկեստրօվկայի մէջ ծովի ալիքների ծփանքը, անչուչտ, ասում է տիկ. Հրաչեան, այդ 
բոլորը գրի է առել մէկ ուրիչ անյայտ երաժիչտ յիչողոլթեամբ ել ծ՜ախել Կուլտ. Միու– 
թեան։ 

«Իմ էսնդրանօք երգեցին ինձ մօտ տ. Սիրանոյչը ել տ. Հրաչեան, «Տատ ժիր ու 
գեղեցիկ ես» դուէտը տաճկերէն լեդւով, եւ իրալ որ, նրանց երգած՜ի եւ ւդարտիտոլ– 
րայի մէջ տարբերութիւն կար» 25 ։ 

Մաթեւոս Մոլրադեան՝ իր դիտարկութեան կեդրոնը ընդունելով Հրաչեայի եւ 
Սիրանոյչի այս կարծիքը, վստաՀօրէն Սինանեանի տարբերակը կը Համարէ ւսղաւադ– 
ւած եւ կը նախրնտրէ ՝8էսէճեանինները 2 ^։ 

Այս տեսակէտին Համաձայն չէ Նիկոդոս ԹաՀմիդեան; Նախ, ան կը դրէ՝ թէ 
Հբաչեային եւ Սիրանոյչին « (կխղմնոր ոչուելուն խանգարել է մի Հանգամանք։ Բաք– 
ւում Լեպլեպիճի\է երաժչտոլթիւնը դոբծիքաւորել են տեղում (թէ յատկասլէս ո՞վ՝ 
յայտնի չէ); Հայ բեմի վաստակաւորներ Հբաչեային ել Սիրանոյչին դա այնքան էլ 
Հարազատ չի թուացել» 2 *։ 

ԹաՀմիդեան չի բացատրեր՝ թէ ինչպէս Հբաչեային եւ Սիրանոյչին «այնքան էլ 
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հարազատ չի թուացնլ» միայն գործիքաւորումը։ Մայիլեան յստակ է իր գրութեան 
մէջ ։ Երկու երգչուհի դերասանուհիները իրենց վարկածը հաստատելու համար Մայիլ– 
եանին համար երգած են զուգերգը* բնականաբար առանց գործիքային նուա– 
գակցութեան, եւ իրենց այս երգածն է՝ զոր Մայիլեան տարբեր գտած է Պաքուի ներ֊ 
կայացում էն։ Մայիլնանին գործածած «ւգարտիտուր» եզրն ալ չի կրնար յանգեցնել 
Թահմիզեանի եզրակացութեան։ Ան չի կրնար ակնարկած ըլլալ միայն նուագախում– 
բին։ Ընդհանրասլէս, «սլարտիտուր» եզրը կը ներկայացնէ այն ձեռագիր կամ տպա¬ 
գիր երաժչտութիւնը՝ որ կը բովանդակէ նուագամաս-երգամասերուն ամբոգջութիւ– 
նը, նւ ոչ թէ միայն նուագարանային մասը։ Բաց աստի, Մայիլեան այս եզրը կը գոր֊ 
ծածէ չատ աւելի պարզ, ոչ-մասնա գիտական իմաստով։ Նկատի պէտք է առնենք որ 
1912-ին հայ երածտագիտական եզրաբանութիւնը տակաւին չունէր յետագային 
բիլրեգացած գիտականութիւնն ու միօրինակութիւնը։ Մայիլեան պարզօրէն կ 5 ակ– 
նարկէր երկու «երաժչ“՝ութիւն»–ներո լ ն մ Ւ2 ևլ ե Ղ ած տարբերութիւնը։ 

Ապա, Թահմիզեան կասկած կը յարուցէ երկու գերասանուհիննրու «յիչոգու– 
թեան» վրայ, առանց բացատրելու՝ թէ ինչպէս երկուքն ալ կրնան միեւնոյն սխալնե¬ 
րով կատարած ըլլալ երգը։ Բացասական դիտոգութեամբ կևսւելցնէ նաեւ՝ որ անոնք 
«որպէս օպերետային դերասաններ են երգել Լէպլէպիճիուճ»™, առանց նչելու «օպե¬ 
րետային դերասաններ» ըըալու անպատեհութիւնը՝ օփերէթ մը կատարելու համար։ 

Սահմանափակելէ ետք երկու դերասանուհիներու կարծիքներուն կարեւորու– 
թիւնը, Թահմիզեան զանոնք կը հակադրէ Եարա Տալեանի գրուատական խօսքերուն 
հետ։ Տալեան մասնակցած է Պաքուի Հայկական Կուլտուրական Միութեան նախա¬ 
ձեռնած Թիֆլիսի 1912-ի ներ կայացումին, ուր, բնականաբար, գործածուած է Սինան– 
եանի տարբերակը (թիւ 52)։ Ան իր անտիպ յօդուածին մէջ հիացումով կ^րտա– 
յայտուի թէ ( երաժշա"ւթեան եւ թէ 1 բեմադրութեան մասին։ Սակայն Թահմիզեան 
կ , անտեսէ այն հանգամանքը՝ որ Տալեան յիչեալ թուականին առաջին անգամ կՆւն– 
կրնդրէր օփերէթը. ան ներկայ գտնուած էր Պոլսոյ ներկայացումներէն ոչ մէկուն, 
անծանօթ էր հին աւանդոյթներուն։ Արդ, Տալեանի կարծիքը հիմնուած էր գե– 
ղարուեստական բացարձակ գնահատումի հիման վրայ եւ ոչ թէ համեմատական 
ընկալումի՝ ինչպէս Հրաչեան եւ Սիրանոյչը։ Այս պատճառով, դժուար է Տալեանի 
կարծիքը Հակագրել Հըաչեայ-ՍիըանոյշիՆ։ 

Ի վերջոյ, Թահմիզեան նախընտրութեան ուրիչ պատճառ մը եւս առ ա ջ կը մգէ՝ 
հիմնուելով Սինանեանի եւ ֊ԲԷսԷճեանի տարբերակներու ձեռագրական եւ երաժչտա֊ 
կան –ոճական առաՆձնայատկութիւններուն վրայ։ Ան կը գրէ. 

«Առհասարակ, իԲէսէճեանի1 երեք գլաւիրներն էլ հապճեպ արուած սեւագրերի 
տպաւորութիւն են թողնում, եւ Սինանեանի ստորագրած օրինակի համեմատու– 
թեամբ ունեն որոչ համառոտումներ, ինչպէս եւ տարբերութիւններ։ 

«Դրանցից կարեւորագոյնն է ԼէպլէպիճքՀ առաջին երգային բնութագիրը, որի 
երաժչտրռթէռնր ֊ԲԷսԷճեանի արտագրութիւններում օպերետային դերասանների 
հնարալորութիւններին պատչաճեցուած համարներից է ճիչդ։ Նաեւ ամթոգջապէս 
առած՝ օպերետային նկարագիրն է իրեն զգալ տալիս ֊ԲԷսԷճեանի կատարած արտա– 

գրուքՅփւնն երում 

Նչելով՝ որ ֊ԲԷսԷճեանի ձեռագիըները «օպերետային նկարագիրն է իրեն զգալ 
տալիս», Թահմիզեան չի յստակեր՝ թէ ի՞նչ նկարագիր ունի արդեօք Սինանեանինը։ 
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Րւսյց Լէպլէպիճթհ օվւերէթ մըն է, որով եյւա(1շտու|(1ւան «օպերետային նկարագիր»–ը 
պէտք է խօսի յօգուտ Բէսէճեանին։ Վերջապէս, երգչային-արՀեստավաբժական 
(է60հո1Շ&1) առումով, Սինանեանի գնրերգները իրենց Հիմնական գիծերով ոչ-նուազ 
«օպերետային» են քան –Ըէսէճեանիններր։ 

Գալով ձեռագիրի գրիչին, ճիլդ է՝ որ Սինանեանինր աւելի յստակ գրութեամբ է, 
բայց Քէսէճեանիններր ամենելին սեւագիրներ չեն, այլ պարզապէս գրուած են աւելի 
արագ, չունին Սինանեանի «Համբերատար» նկարագիրը; 

Սինանեանի ել ՜Բէսէճեանի երկու ձեռագիր տարրերակներոլ Հաւասար կարեւո– 
րոլթեան մասին առաջին անգամ կ՚արտայայտոլի Աննա Ասատրեան, երբ կբ գրէ՝ թէ 
«Լէթւէք*Ւ2Ւ Հօր-Հօր աղա կոմիկական օպերայի լոնդոնեան (իմա՝ ՜Բէսէճեանի, Հ. Ա.յ 
եւ պոլսական քիմա՝ Սինանեանի, Հ. Ա.) կլաւիրննրի միջել էական տարբերութիւններ 
չկան, ... թէ "Բէսէճեանի (լոնդոնեան) եւ թէ 1 Սինանեանի (պոլսական) կլաւիրներր 
Հարագատ են Հեղինակային օրինակին» 31 ։ Բայց այսպիսով Ասատրեան վերացոլցած 
կ , ԸԼւ ա յ ե րկո՛ տարբերակի գոյութեան կարելիութիւնը; Իսկ «Հեղինակային օրինակ» 
Հասկացութիւնը տակաւին կը մնայ Հարցական, նոյն այդ «Հեղինակային օրինակ»–ի 
չգոյուքՅ՜եւսն պատճառով։ 

Արդարել, Մուր ա դեան-Թա Հմիզեան-Աս ա տ ր եան Համաձայն են մէկ էական 
կէտի մր, թէ անպայմանօրէն պէտք է գոյութիւն ունեցած ըլլայ Լէպլէպիճի\> միայն 
մէկ «վաւերական» տարբերակ; Բայց օւիերէթին կատարողական երկարամեայ ճա– 
նապարՀր ինքնին կը յուլէ՝ որ ան ժամանակի ընթացքին ենթարկուած է վափոխու– 
թիւններու ել սրբագրութիւններու։ Բացառուած չէ, որ ելլե|ով թէ 1 գեղարուեստական 
նկատ առումներ է եւ թէ 1 կատարողական պայմաններէ, երաժշտաՀանը քանիցս վե– 
րամչակած ըլլայ երաժլտութիւնը։ 

Կաըեւոր է շեշտել՝ որ Հրաչեայ֊Սիրանոյշին Հերքումը Սինանեանի ձեռագիրին, 
մեքենայաբար պիտի չմղէր մտածել՝ որ դերասանուՀիները նկատի ունէին ֊Բէսէճնա– 
նի տարբերակը։ Ըստ էութհան, Մայիլեանի Հագոըդած տեղեկութիւններուն Համե– 
մատութիւն մը "Բէսէճհանի ձեռագիըներուն Հետ ցոյց պիտի տայ՝ որ Հրաչեայ-Սիրա– 
նոյչ կը իւօսին եըըոըգ տարբերակի մը մասին 3 ^։ 

Անկախ այս պատմական տուեալներէն, երկու տարբերակներու գոյութեան ի 
նպաստ կը իւօսին ԶուՀաճեանի Գիւանի Լէպլէպիճքփ ինքնագիր մաքրագիր ու սեւա– 
գիր թերթեր, որոնք կը Համապատասխանեն մերթ ՜Բէսէճեանի ել մերթ Սինանեանի 
տարբերակներուն։ 

Այսպէս, կը գտնուի մաքրագրուած Հետեւեալ ձեռագիրը՝ որ կր բովանգակէ 
առաջին արարի Հօր Հօր աղայի ել երգչախումբի «էէպլէպիճի Հօր Հօր տէրլէր» 
տեսաբանին առանձին նուագարանային մասերը. 

Թիւ 60 (ՀԹ 20)։ Խորագիր զանազան։ Հեղինակ չկայ։ Երաժշտական կազմ 

առանձին նուագարաններ։ Թուական՝ անթուակիր։ Թերթ՝ 32։ Գրիչ՝ ոչ-ինքնագիր (էջ 
1"3ա, 6-30, 32–32ա) եւ ինքնագիր (էջ 4-5, 31)։ Գրչատեսակ՝ սեւ մելան (1-Յա, 32ա) եւ 
մատիտ (էջ 4-5)։ Մեծութիւն 25 X 30.8 սմ. (էջ 1-Յա, 32–32ա) եւ 25.6 X 33.1 սմ. (էջ 4– 
31ա)։ 

ձեռագիրը ունի Հետեւեւպ բովանդակութիւնը (կընդօրինակեմ իւրաքանչիլր 
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նուագարանի սկիզբը նշուած՜ տեղեկու|9փւններր՝ առանց ոչ մէկ լեղուական վւովա– 
խու|3՜եան, ւգաՀելով նաեւ |3՚ղ|<3–ած՜րարի էջերոլ զասակաըզուքՅ՜իևՆը). 

\շր \^01<)Ո (էջ 1–1ա) - ^“ինքնագիր, խորագիր՝ «Լր0հ10հւճյՏ» 

1 օր \^101օՈ ( էջ 2) ֊ ոչ–ինքնագիր, խորագիր՝ «Օս\ , 0քէԱ1վ0յ Լ0ե1շԵւԺյ1» 

2ԺՕ \^1010Ո (էջ Յ-Յա ) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «Օս\ , 0է՜էԱ1վ0յ ԼԹէ>1տԵւօ1յ 1» 

ՇՋՈէՕ 0 Օօրօ (էջ 4-5) - ինքնագիր, խորագիր՝ «Խ\Ա <31 Լշհ1շհւօ1յ Լ» 

\ո\Ա \վօ1աՕ (էջ 6-7) - ո չ–ինքն ա գի ր, խորագիր՝ «ՃՈՁ ճ\ Լ0հ10եւվյ1» 

1171Ջ \/1օ1աՕ (էջ 8-9) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ Ժւ Լ6է) 1ՏԵ1Ժ) 1» 

2ճօ \^101ւՈ0 (էջ 10-11) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «–/\ւ՜18 ճւ Լշհ1շեւճյ1» 

\^10Խ (էջ 12-13) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր* «շ\ւ՝ա Ժւ Լ€է)10է>1(1յ 1» 

\^1()1ՕՈՕ011Օ (էջ 14-15) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «յ\ք1Ջ (11 ԼՏէ) 1Թէ> 1 Ժյ 1» 

Շօոէա 8ջտտօ ( էջ 16-17) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր • «/ս՜ա ճւ Լշե16եւվ)ւ» 

(Յօոէւ՜Ձ 0ՁՏՏՕ < էջ 18-19) - ոչ-ինքնագիր, խորադիր ՝ «/ւՈՁճւ ԼշեւշԵւճյւ» 

Րհսէօ (էշ 20-21) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ <Հ/\.ր1Ջ (Յյ Լ6ե1շեւ(1յ1» 

2ձօ ՈՁԱէՕ (էշ 22) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «յ\ք1Ձ Ժ1 Լ6հ1տհւ(1յ1» 

11Ո0 ՕձՈՈՕ Տւե (էջ 23-24) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «/\ՈՁ Ժւ Լ6ե1€եւճր» 

2ձօ Շ1ՁՈՈՕ Տւ ե (էջ 26) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «ՃՈՁ ճւ Լ6Ե1շԵև1յ1» 

ՕօրՈ1 1Ո 1՝Ձ (էշ 26)՝ կը բովանդակէ Օօրա I ել II - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «/\1՜1Ձ 

ժւ Լտհւօեւվյւ» 

44՜ՕաԵ6 1Ո 1Հտ (էշ 27)՝ կր րուիանգակէ 1յ՜0աէ>6 I հւ II - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ 
«/ւՈՁ Ժւ Լշե1տեւվյւ» 

Յրօրոհօրո (էշ 28)՝ կր րա|անգակէ Xր0աԵ0Ո^ I եւ II - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ 

«/լոձ Ժւ ւշեւտեւժյւ» 

8ՁՏՏ0 լյաաեօոտ այ (էջ 29) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «/ւՈՁ (I) Լ€ե1€եւվ)1» 
Օձտտջ ( էջ 30) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր ՝ «Խ՚ա ճւ Լ0հ10եւվյւ» 

ՕօրՈՇէէՋ \Ո Տ1 հ (էջ 31)՝ կը բովանդակէ (2օա0էէ1 I եւ II - ինքնագիր, խորագիր՝ 

«Խ\ձ Ժւ Լ0ե10եւ(1յ;» 

(էջ 32–32ա ) - ոչ-ինքնագիր, խորագիր՝ «Օս\ , 0ՐէԱրք0յ Լ0Ե1օԵ1<ճյ 1» 

(Այս Նո ւա գա մասեր էն կազմուած նուագագրուքՅփւնր տե ք ս օր. 1ա)*^։ 

Այստեղ երկու ն ուա գա մաս ((Յօւ՜ՈՇէէխյ եւ (ՅՁՈէՕ 6 Շօրօ) գր ուած են ՉուՀաճեանի 
ձեռագիրով, բայց անոնք լիովին կը մերուին միւսներուն Հետ։ Կը նշանակէ՝ որ ոչ– 
ինքնագիրները ընդօրինակուած են Հեղինակի գիտակցո ւթեամբ ու Հաւանութեամբ, 
ուրեմն՝ կը նկատուին «վաւերական»։ 

Կր գտնուի նաեւ նոյն երղին նուագագրո ւ|3փւնը (ՕքՕհ0Տէ1՝Ձ.1 Տ0Օք0)՝ |3~իւ 64 ( ՀԹ 
20)։ Ան Նախ գրուած է մատիտով՝ ՉուՀաճեանի ձեռագիրով, ւսւգա ամրացուած մե¬ 
լանով՝ անյայտ ձեռագիրով։ Հեղինակային ինքնագիրին առկայու|3՜իւնը անգամ մը եւս 
կ^ամրացնէ երգի այս տարբերակին ար(1անւսՀաւատու|3՜իւնը^ 4 ։ 

՞^էսէճեանի ձեռագիրներուն մէջ տեղ գտած՜ը ((Յ՜իւ 53, էջ 18–18ա. ի1իւ 54, էջ 
20ա–2 1 ա. թիլ 55, էջ 21ա–22ա) |3՜իւ 60-ի տարբերակն է՝ մեղեդիի ու Նուագակցու– 

|^ևան որոշ վւովւոխու|3՚իւՆնԼրով (օր. 1բ)։ 

Մինչդեռ Սինանեանի մօտ այս երգը ւիոխարինու ած է բոլորովին այլ երա(4լտու– 

լՅ՜եամբ ( |3՜իս 52, էջ 22-23), որ ոչ մէկ կաւղ ունի (Յ՜իւ 60-ի Հետ (օր. 1գ)։ 

Մէկ կոցմ ձգելով |(1իւ 53-64-55 եւ |3՜իւ 60 ձեռագիրներուն ներքին տարբերոլ– 
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0ր.1ա Լ էպ/էպիՅի Հօր Հօր աղա, Ա. արար, 

Լէպլէպիճիի արիա «Լէպլէպիճի հօր հօր աէրլէր» 
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ճ116§րօ 

ՏօբրՅու 
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Օր* 1 գ Լ էպ/էպի6ի Հօր Հօր աղա, Ա. արար, Լէպլէպիճիի արիա «Լէպլէպիճի հօր հօր տէրլէր» 
Թին 52, էջ 22-23 յ\1օճ61՜ՋէՕ 



<5 ԼԷ«|ԼԷՊԻՃԻ 
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ր 1 Ո <2 ը Զ 1 Տ6ՀՈ0 01 Ոոտ 


թիւննհրը՝ որոնք արդիւնքը սլէտք է ըլլան ԼէպլէպիճքՀ կատարողական գործադրու– 
թեան (բՇրքօրաՋՈՕՏ բրտշէւօշ) քարդ ու Հակասական ուղիին, անոնք կը ներկայացնեն 
միեւնոյն տարբերակը, ի տարբերութիւն թիւ 52֊Էն, որ յստակօրէն ծնունդն է ուրիշ 
տարբերակի մը։ Եւ քանի որ թիւ 60 եւ 64-ը կը կրեն ինքնագիր էջեր, ֊Բէսէճեանին 
տարբերակը կրնայ դաոնալ «վաւհրական»։ Բայց Սինանհանի տարբերակն ալ՝ իր 
չուՀաճեանական ակնյայտ դրոշմով եւ վայելած ժողովրդականութեամբ, դժուար է 
Հեռացնել ՉուՀաճեանի սլատկանելութենէն։ 

Թիւ 60-ի եւ 52-ի զանազանութիւնները ունին խորքային բնոյթը։ Առաջինը կը 
կրէ վառ արեւհլեան դրոշմ՝ օսմանեան քաղաքային երաժշտութեան բնորոշ ազատ 
մեղեդային դարձուածքներով (Հատածներ 10, 21-22), մեծացած երկհակներու (ՅԱ§֊ 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


րոշոէշճ տտօօոճ ) շսւը^ ոլոըուող պապաներով։ Երկրորդը արեւմտեան արտաքինով 
եղանակ մըն է՝ կայուն, համապարփակ։ 

ԳԱԹ-ին մէջ գտնուող Լէպլէպիճի\է ինքնագիր սեւաղրութիւններոլ հաւաքածոյ 
մը հետաքրքրական լուսաբանոլթիւններ կը կատարէ եըկու տաըըեըակներոլ գոյոլ– 
թեան վերարերեալ։ Ահաւասիկ ձեռագիրը. 

Թիւ 58 (ՀԹ 21)։ Խորագիր՝ չկայ։ Հեղինակ չկայ։ Երաժշտական կազմ դաշնա– 
կագրութիւն ^օշջ 1 տօօրշի Լխցբեթթօ հայատառ թրքերէն, երբեմն՝ ֆրանսերէն 
յաւելագրութիւններ (ոչ֊ինքնագիր)։ Թուական՝ անթուակիր։ Թերթ՝ 40։ Գրիչ՝ ինքնա– 
գիր. բառերու ոչ-ինքնագիր յաւելագրութիւններ։ Գրչաաետսկ՝ մատիտ եւ տուշ։ Սե– 
ծութիւն զանազան։ 

Համեմ ատութիւն մը կատարելով թիւ 52, 53-54-55, 58 ձեռագիընեըուն մի^ել 
(օր. 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8) կը նկատենք՝ թէ ինքնագիընեըուն ( թիլ 58) մէկ մասը կը յարի 
Սինանեանի տաըըեըակին, միւսը՝ ՚ԲէսէճեաՆին։ Առ այժմ, նիւթերոլ րացակայութեան 
ւգատճառով, անկարելի է պատմական բացատրութիւն մը գտնել այս երեւոյթին։ Սա¬ 
կայն անիկա յստակօըէն կը էսօսի ԼԷպլԷպիճթը առնուազն երկու հեղինակային տար– 
ըեըակնեըոլ ղոյութեան ի նպաստ։ Դմ՜ուար է նաէսապատոլոլթիլն տալ Սինանեան– 
■Բէսէճեան տարրեր ակներ էն որեւէ մէկուն, աւելի ճիշդ՝ երկուքն ալ կը թուին ըլլալ 
ընդունելի։ 

Վոյութիւն ունին նաեւ ձեռագիր ու տպագիր այլնիլթեր՝ որոնք մերթ կը նմանին 
՜Բէսէճեանին ել մերթ Սինանեանին; 

Այսպէս, կը գտնոլի Լէպլէպիճի Հօր Հօր սպայի մեցեղիներով կաղմոլած հեղի¬ 
նակային հետելեալ ձեռագիրը. 

Թիւ՝ 63 (ՀԹ 23)։ Խորագիր՝ Օաւմ բօէ-բօսրո տսր 1տտ րոօմքտ ճշ Լշե16եւժի Ւ1օր–14օր։ 
Հեղինակ՝ Օ. 1օհօսԽւվյաո։ Երաժշտական կազմ՝ նուագագրութիւն (օրօհշտէրտ1 տօօրշի 
Թուական անթուակիր։ Թերթ 30։ Գրիչ ինքնագիր։ Գրչաաեսակ մատիտ։ Սեծու– 
թիւն 25.5 X 33.2 սմ.։ 

հեռագիրը օվւերէթի լաւագոյն եգանակնեըէն կաղմուած ծ՜աղկաքաղ մըն է 
նուագաէսումրի համար՝ ամրոգ^ապէս ինքնագիր։ 

Նեըքորեըեալ օրինակները յստակօըէն ցոյց կու տան, որ թիւ 63-ի երամ-շտու– 
թիւնը լատ գիծերով կը նմանի Սինանեանի թիւ 52-ին (օր. 9, 10 ել 11. թիւ 63-ի 

խտացոլած ւիոիյագրու թիւնը իմս է); 

Յակոր Ասատոլր 1880–ականներուն Պոլսոյ մէ^ դաշնակի համար կը հըատա– 

ըակէ Բօէբօարւ օոշոէ(ւ1 տա Խտ աօէւքտ շհօւտւտ ճշ 1նբշր6էէտ ԼտԵւտհւժյ՚ւ Աօր-հօր օթ. 5 

(Արեւելեան փոփոլրի Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օվւերէթի մոթիֆներուն վրայ, երկ 
5) 35 , իսկ 1888 –ին նոյնպէս դաշնակի համար՝ Օրօոժճ 1ն1տ6 Տա Խտ էՈՕէւքտ Լ՚հօ1Տ1Տ Ժշ Լշհ– 
1տհւժյ1 Ւ1օրհօր, Օթ. 8 (Մեծ Վալս Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղայի մոթիֆներուն վրայ, երկ 
8) 3 6։ 3. Աս աւոուր Հանդիսացած է ՉոլՀաճեանի ւՏաերիւ^եբէն մէկր։ Յակոբին եղբայ¬ 
րը 1 Հրանա Ասաաուբ, որ յաճախ իր տան մէ^ ընդունած է ԶուՀաճեանը, ականատե¬ 
սի վկայութեամբ կը ւդատմէ երաժչաաՀանին ել եդրօրը ջերմ յարաբերութիւննեբը, 
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Օր-2 Լ էպյէպիճի Հօր Հօր աղա, Ա. արար, խմբերդ «Պեյիմ կէյմէ» 

(ճ11«§րօ տօժտրՋէօ) 
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0ր.Յ I էպ/էպիՏի ՀօրՀօր ահա, Ա. արար, Զուգերգ Ֆաթփմէի հւ խուրշխոի «Ահ էտալը» 
ԻՕԻՐՇԻՏ 
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Օր.4 ԼէպւէպիճիՀօրՀօր աղա, ՎհրջամասԱ. արարի, «Ագլըմ պա.իշէ» 
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ԼԷՊԼԷ«1ԻՃԻ 
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Օր.5 Լէպւէպիճի ՀօրՀօր աղտ, Վհրջամաս Ա. արարի, «Ագլըմ պու իշէ» 
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Թին 58,էջ 26 


Թին 52, էջ 75 


Օր– 6 Լ էպ/էպիՏի Հօր Հօր աղա, Գ– արար, 

Զուգերգ Սանսարի եւ Լէպլէպինիի «՜քիմսին սէօյլէ» 




ՍԱՆՍԱՐ 
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Օր. 7 Լ էպ/էպիճի ՀօրՀօր աղա, Գ– արար, 

Տեսարան Լէպլէպինիի հէ լէպլէպինինհրա. «Պիզ ք էօր օղլա.» 
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ւ&տւտտայւ 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 
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Օր– 8 Լ էպ/էպիՏի Հօր Հօր աղա, Վհրջամաս Գ– արարի, «Պու աավսւհա» 

1\1օճ6ր»էօ 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Օր.9 ԼէպւէպիՏի Հօր Հօր աղա, Նախերգանք 



Օր. 10 ԼէպւէպիՏի Հօր Հօր աղա, Նախերգանք 

ՃԱտջրօ ջատէօ 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


անոնց դաշնակի փոխն ի փոխ նուագները, եւ այլն 37 ։ Ասիկա վստաՀութիւն կը 
ներշնչէ Յակոբ Ասաւոուլփ տպագրոլթիւննեըուն նկատմամբ։ Նման սերտ յարարե– 
րոլթիւններոլ առկայոլթեան պարագային, նախքան իր կատարած փոխադրոլթիւն– 
ներուն Հըատարակոլթիւնը, Ասատուր Հարանաբար ստացած ըլլար ՁուՀաճեանին 
Հաւանոլթիլնը։ ԲօէթՕԱրհ 0Ո6Ոէ<շ1–ը աւհլի մօ ԼՈ է ՜Բէսէճեանի տարբերակին (թիլ 53, 
54, 55), ինշպէս կՆրելի «Պէյիմ կէլմէ» (օր. 12, հմմտ. օր. 2-ին Հետ) եւ «Պխլ քէօր 
օղլոլ» (օր. 13, Հմմտ. օր. 7-ին Հետ) երդերու փոխադրոլթիւններէն։ Միրս կողմէն, 
ՕրռոԺտ 1նեճ–ը աւելի շատ կ^ռնշոլի Սինանեանին (թիլ 52) Հետ (օր. 14, հմմտ. օր. 
11-ին Հետ): 

Նուսլար Ալիքսաննան ձայնանիշերու կարճ օրինակներ կը քաղէ իր ուսումնասի– 
րոլթեան մէջ 38 ։ Այնտեղ, «Պէյիմ կէլմէ»–յի նախադասութիլնը (օր. 15) ՜Րէսէճեանի 
տարբերակն է։ «Պիզ քէօր օդլոլ»–ն (օր. 16) ձայնակայքի (էՕՈձԱէ^) տեսանկիւՆԷն կը 
նմանի 4՝էսէճեանին, իսկ կշռոլթային Հանգուցային գարձուածքի առումով՝ ՁուՀաճ– 
եանի թիլ 58 բնագիըին։ 

ՊոլսաՀայ ժամանակակից նուագավաը Ժփբայբ Աըսլանեանց կը Հաւակնի 
ունենալ ձեռագիր մը։ Պարիթոն Տիրան Լօքմակէօգեան տարիներ առա ջ, երգած ըլլա¬ 
լով Գ. արարի Հօր Հօր ադայի «Պիզ քէօր օղլու» Հռշակաւոր երգը, ինծի տրամադրեց 
այդ երգի Աըսլանեանցի րնագիրին սլատճէնը։ ձեռագիրը ՁուՀաճե անի ինքնագիրը 
չէ։ Երգի առաջին էջին վրայ կայ կնիք մը՝ «<ք/Աք)տՕ ՕՋթՕՇՇա, Շհճք Ժ 5 ՕրօեՇՏէրՇ» 
\ֆրանսերէն՝ Ալփինօ ՜Րափոշելլիի, նուագավաըյ, որ ցոյց կու տայ իր բուն սեփակա– 
նատէրը; ՝8արլօ տ յ Ալփինօ ՝8ափոշելլիի մասին այնքան գիտենք՝ որ եղած է 
Արսլանեանցի ժամանակակից նուագավար մը, ելոյթներ ունեցած Իսթանպուլի մէջ, 
որոնցմէ մէկը 1963-64 թա տերաշրջանին՝ երբ Հալտուն Թանէրի Բէսանլի Ալի տես¬ 
թանի թատրերգության մէջ ղեկավարած է նուագախումբը 39 ; Իսկ թէ ի~նշ է իր 
յարարերութիւնը ԼէպլէպիճիՀէ ձեռագիրին Հետ՝ առ այժմ դժուար է պատասխանել։ 
ձայնաթերթին վրայ տպագրուած արաբատառ թրքերէն Հասցէն՝ որ կը նեըկայացնէ 
թոլղթի տպարանին Հասցէն, ընդօրինակոլթեան թուականը կրնայ Հասցնել մինշեւ 
1920–ականները, այսինքն՝ նախքան լատինատառ այբուբենին որդեգրումը Աթա– 
թուրքին կողմ է։ Երգին բառերը գրուած են լատինատառ թրքերէն, բուն ձայնանիշե– 
րէն տարրեր ձեռագիրով, եւ կը թոլին ըլլալ ուշ շրջանի յաւելագրութիւններ։ Արսլան– 
եանցի բնագիրը նոըոլթիլն մը շի մուծեր Լէպլէպիճթւ ձեռագրական սկգրնաղրիլըի 
տեսանկիւՆԷն։ 

Վհրջապէս, ի՜՞նշ տարբերակ կրնային նկատի ունենալ Հըաշեայ-Սիրանոյշ։ Մա– 
յիլեան կը Հաղորդէ՝ թէ «իե1րբ Ֆաթինէին բերում են նաւակով, շէ Հնշոլմ օրկես– 
տրօվկայի մէջ ծովի ալիքների ծփանքը, անշուշտ, ասում է տիկ. Հրաշհան, այդ բոլորը 
գրի է առել մէկ ուրիշ անյայտ երաժիշտ յիշողութեամր ել ծախել Կուլտ. Միու– 
թեան» 40 ։ Կը Հասկցոլի՝ որ Պաքուի ներկայացումին մէջ Ա. արարի Ֆաթիմէի «Պա– 
Հար կէլտի» մեներգ-նաւերգին ( է)ՋրՇՁ1՚011շ) կը նախոբգէը նուագախումրի ալեծածան 
նախաբան մը, որուն վրայ նաւակով մուտք կը գոըծէր Ֆաթիմէ։ Վերը նշեցի, որ այս 
բեմադրոլթեան՝ որուն ներկայ գտնոլած էր Հըաշեայ, գործածուած է Սինանեանի 
(թիլ 52) ձեռագիրը։ Զարմանալիօրէն, այս ձեռագիրին մէջ «ծովի ալիքների ծփանք» 
արտայայտող նախաբան շկայ, մինշդեռ անիկա յստակօրէն գոյոլթիւն ունի 
՝ք՝էսէճեանի (թիւ 53-54-55) մէջ։ Կը նշանակէ՝ որ Պաքուի Համար կատարուած է առ 
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Օր. 16 Լ էպչէպիճի ՀօրՀօբ սպա, Գ. արար, «<1փզ քէօր օւլլա.» 
գրաւասք Նոլպար Ալիք սանեանի 

44, ------.^ւ...... . 
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Նուազն մէկ յաւելագրութիւն մը։ 

Ապա Հրաչեայ եւ Սիրանոյչ Մայիլհանին կՆրգեն «Եաա ժիր ու գեղեցիկ ես» 
զուգերգը թրքերէն լեզուով, «հւ իրաւ որ, նրանց երգածի եւ պարտիտուրայի մէջ 
տարբերութիւն կար», կը վաւերագրէ Մայիլեան 41 ։ Ասիկա կը Հ անդիս անայ Ա. արարի 
Ֆաթիմէ-Խուրչիտ զուգերգը, որ թէ 1 Սինանեանի հւ թէ< ֊Բէսէճեանի մէջ կը կրէ Նոյն 
հր աժչտ ո լթիւնը։ 

Կը թուի՝ թէ այստեղ երրորդ տարբերակի մը մասին է խօսքը։ 

Լիպրհթթոյին Համար լաւագոյն ագբիւրը կը Հանդիսանայ 1924-ին Իսթանպուլի 
մէջ տ պագը ուա ծ գրքոյկը, գրուած Հայատառ թրքերէն 42 ։ Գըքոյկին մէջ ոչ մէկ բա– 
ցատրութիւն կայ բնագիրի սկզբնագբիւրին մասին; Տպագիր լիպրեթթոն, բացի մանր 
տարբհրութիւններէ, կը Համապատասխանէ թիւ 52-ի ձայնանիշերուն տակ դրուած 
բառերուն; Բաց աստի, ան առ այժմ մատչելի միակ աղբիւրն է՝ որ կը բովանգակէ 
օվւերէթին խօսակցական մասերը։ 

Թիւ 53-54-55-ին Համար եւս այս տպագիր լիպրեթթոն կարհւոր ուգհցոյց մըն է։ 
Յստակ է՝ որ օփհրէթի երկու տարբերակնհրուն Համար հրաժչտաՀանը գործածած է 
միհւնոյն լիպրեթթոն; Նոյնիսկ «Լէպլէպիճի Հօր Հօր տէրլէր» տեսարանին վերոյիչ– 
եալ երկու բոլորովին այլաբան տարբերակներն ալ Հիմնուած են Նոյն բառերուն վրտյ։ 

1920-ականներուն Իսթանպուլի մէջ լոյս կը տնսնէ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղային 
Հայհրէն ամբողջական վալրհթթոն 43 ։ Հայհրէն թարգմանութիւնը երգային է, այսինքն 
կա տար ուա ծ է երգուհլու Համար եւ կարելի է տեղագրել վերոյիչեալ ձեռագիրներու 
ձայնանիչերուն տակ։ Ուրիչ Հարց՝ թէ երբեմն թարգմանութիւնը բռնազթօսիկ կը 
Հնչէ, երբեմն ալ բառ-երաժչտութիւն չնչտադրութիւնը կկւնթանայ անմիաբան։ Բայց 
չմոռնանք՝ որ ԺԹ. գարու Հա, երաժչտութեան մէջ տակաւին չէին գիտակցուած 
չեչտադրութեան Հարցերը, Հայ բանաստհգծութիւնը երաժչտական տարազաւորում 
կը ստանար բնազդական մղումով։ 

Խօսակցական մասերուն մէջ նկատելի տարբերութիւններ կան թրքերէն եւ 
Հայհրէն տպագրութիւններուն միջել. Նկատելի է նաեւ այլ Հանգամանքներ։ Օրինակ, 
թիւ 53-54-55-ը կը բովանգակէ Գամէրի ռոմանսը (Բ. արար)՝ որուն բառերը չկան 
տպագիր երկու լիպրեթթոներուն մէ^ Ռոմանսը չի գտնուիր նաեւ թիւ 52֊ին մէ^ Թիւ 
52-ի Գ. արարի Սանսար-Հօր Հօր զուգերգի երգային բառերը կան թրքերէն 
տպա գիրին մէջ, մինչդեռ Հայերէնին մէջ տեգ գտածը ոչ-հրգային է, այսինքն մաս կը 
կազմէ խօսակցական մասին։ Այս զուգերգին երաժչտոլթիւնը տեգ չէ գտած թիւ 53– 
54-55 տարբերակին մէջ ; Գ. արարի Խուրչիտի ռոմանսը առկայ է երկու ձեռագիր 
տարբերակնհրուն մէջ, բայց ոչ-երգային նախաՀիմք ունի երկու տպագիր լիպրեթթո– 
ներուն մէջ։ 

Դժուար է հրաժչտութիւն-լիպրեթթօ այս յարաբերութիւննհրէն եզրակացու– 
թիւններ կատարել։ Բայց յստակ է՝ որ լիպրեթթոն, երաժչտութեան նման, ունեցած է 
տարբերակներ։ 

ԳԱԹ-ին մէջ կը գտնուին նաեւ լիպրեթթոյի թրքերէն ձեռագիրնհր՝ թիւ 142, 143 
եւ 144 (ՀԹ 107), ինչպէս նաեւ Պետրոս Անմհգհանի ֆրանսերէն թարգմանութիւն մը՝ 
թիլ 145 (ՀԹ 106) եւ 146 (ՀԹ 105), որոնց կապը երաժչտութեան Հետ տակաւին 
պէտք է բացայայւոուի։ 
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Բ.--ՐԷ0ՍԷ ֊ՐԷՀԵԱ 

ԻՆչպէս Լէպլէպիճին, 9՝ԱԹ–|ւ մէ^ գտնուոգ ՝թէօսէ ՝^էհեա^ ձեռաձիրները եւս կը 
յայտնաբերեն օվւերէթին երկու տարբերակ, բայց ի տարբերոլի1իւն Լէպլէպիճթ^Ա , եր¬ 
կու տարբերակներն ալ ամբողջությամբ գբուած են ԶուՀաճեանի ձեռագիր ով։ Անոնք 
Հետելեալներն են. 


Ա. տարբերակ 

Թխ՝ 68 (ՀԹ 25)։ Խորագիր ^շատտշ էէշհա, օթշա օօոոօջ ա էրշ Ձէէւ։ Հեղինակ՝ Օ. 
1հհօս1ավ|աո։ Երաժշտական կազմ՝ դաշնակագրութիւն խօօս1 տարվի Լիպրեթթօ հա¬ 
յատառ թրքերէն։ Թուական 1874 խոլականը սոելցած է յետագային՝ անյայտ ձեոա¬ 
գիրով)։ Թերթ՝ 67։ Գրիչ՝ ինքնագիր, ոչ-ինքնագիր՝ էջ 1-4, ՅՕ-ՅՕա, 47-49 եւ քանի մը 
տեսարանի բառեր։ Գրչաաեսակ տուշ։ Մեծութիւն 33.6 X 25 սմ.։ 

Ունի երկու տարբեր մակագրաթխններ (ոչ-ինքնագիր). 

ա.–«Րրօբրւ6էձ ժտհտխոօրշ հ. հ4շհ1օ&ո» քՍեփականաթխն տիար Եղիազար Մելիք- 
եանի)։ 

բ.–«ՆուԷր Ս. Հայաստանի Երաժիշտների Սիութեան, Նիկողոս Ցակոբեան, 
Պէյրութ, Լիբանան»։ 


Կագմոլած է երեք տետրակի։ եւրաքանչիւրի առածին ինքնագիր |ժեր|ժերր կըտ– 
րոլած՜ են եւ փոխարկեր ալելցուած ոչ-ինքնագիր |ժ՜եր|ժ՜եր։ Եղիազար Մելիքեան կամ 
ցանկա ցած է յնյել իւրաքանչիւր տետրակի նախնական ւոիւողոսա|Ժեր|(1՜երը, կամ ալ 
ւգարգասլէս մաշուածութեան պատճառով զանոնք փոխարինած՜ նոր մաքրագրուած 

էջերով։ 


ք՝. տարբերակ 

Թիւ՝ 65 (ՀԹ 24)։ Խորագիր՝ &շատտշ էէշհա։ Հեղինակ՝ չկայ։ Երաժշտական կազմ՝ 
նուագագրութիւն խրօհշտէա1 տօօրտի Լիպրեթթօ հայատառ թրքերէն, խիստ թերի։ 
Թուական՝ անթուակիր։ Թերթ 163։ ԳյՓչ՝ ինքնագիր։ Գրչաաեսակ մատիտ։ Մեծու– 
թիւն՝ 26 X 33 սմ.։ 

Երգչային գերամասեբր մեծ՜ մասամբ գբուած՜ չեն, բայց գործ՜իքաւորումը ամբող¬ 
ջական է։ Անոնք կաբելի է առանց մեծ՜ գւՒուարոլի1եան վեբականգնել բստ |3փւ 68, 70, 
71 եւ 112 ձեռագիրներուն։ Վերականգնումին Համար լալ ուղեցոյց են նաեւ |3փւ 65-ի 
այն նոլագաբաննեբը՝ որոնք ենթՅ՜ագրուած են կրկնասլատկել մենակատարի եւ 
երգչախումբի մեղեգիները, քանզի ԶուՀաճեան բնդՀանրաւգէս մեղեգին անփոփո խ կը 
կրկնապատկէր նուագարաններէն մէկուն միջոցով։ 

Թիւ 112 (ՀԹ 71)։ Խորագիր 7ոօ ճշ 1’աւ։ Հեղինակ՝ չկայ։ Երաժշտական կազմ 

դաշնակագրութիւն [VՕ^^I տօօրօի Լիպթրեթթօ՝ հայատառ թրքերէն։ Թուական՝ ան– 
թուակիր։ Թերթ 2։ Գրիչ ինքնագիր։ Գրչաաեսակ մատիտ։ Մեծութիւն 26.5 X 34 սմ.։ 

Ասիկա ՚&էօսէ ^^ծայի Ռ. տարբերակի «Պու մէրքէպ տէյիլ» մեներգն է։ 


Այս ձեռագիրներէն բացի, ԳԱԹ-ի մէ^ կը գտնուին նաեւ սեւագրու|3փւններու 
երկու |3՜ղ|3՜ածրարներ, որոնք խառնուրդ մրն են Ա. եւ Ռ. տար բեր ակներուն. 
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Թիւ 70 (ՀԹ 26ա)։ Խորագիր չկայ։ Հեղինակ չկայ։ Երաժշտական կազմ դաշ– 
նակագրութիւն թօշ&1 տօօրշի Թաական՝ անթուակիր։ Թերթ՝ 25; Գրիչ՝ ինքնագիր, ոչ– 
ինքնագիր՝ 19֊19ա, 20ա–25։ Գրչաաեսակ մատիտ (ինքնագիր) եւ սեւ մելան (ոչ– 
ինքնագիր)։ Սնծաթխն՝ զանազան։ 

Թխ 71 (ՀԹ 26)։ Խորագիր չկայ։ Հէպինակ չկայ։ Երաժշտական կազմ դաշնա– 
կագրութիւն խօօ&1 տշօրտի Թաական՝ անթուակիր։ Թերթ՝ 49։ Գրիչ՝ ինքնագիր, ոչ– 
ինքնագիր՝ ինքնագիր սրբագրութխններով՝ էջ 19ա, 33–40ա, 41ա, 42-ի առաջին տողը, 
43ա–49ա։ Գրչաաեսակ՝ մատիտ (ինքնագիր) եւ սեւ մելան (ոչ-ինքնագիր)։ Սնծաթխն՝ 
զանազան։ 

Կը գտնոլին նաել Հետեւեալ լիպրեթթոնհրը՝ որոնք Հիմք ծառայած՜ են թէ ( Ա. եւ 
թէ* Բ. տարբհրակներոլն. 

Թխ՝ 150 (ՀԹ 179)։ 

Արաբատառ թրքհրէնով մեքենագրոլած ( տպագրուա՞՚ծ) բնագիրին լուսապատ– 
ճէնն է։ Բնօրինակը անցած է թ՜րքական պետական գրաքննու^ենէն՝ որ կատարած է 
բազմաթիւ սրրբագրութիւննհր։ էՍօսակցական Հատուածներր պարունակող միակ 
ամբողջական լիպրեթթոն է։ Բնօրինակը պոլսւսՀայ Պալըգճեան քոյրերուն սեւիակա– 
նութիւնը եղած է եւ անոր լուսաւղատճէնը Պէյրութի միջոցով Երեւան առաքած է 
ՍամուԷլ Իլանճեան։ 

Թխ՝ 147 (ՀԹ 108)։ 

Գր ուած է Հայատառ թրքերէն, մելանով, անյայտ ձեռագիրով եւ կը բովանգակէ 
միայն երգային-բանաստեղծական մասեըը։ Հայատառի փոխադրութիւնր կա– 
տաըուած է ըստ թիլ 150-ի նախնական (նախագըաքննչական) վիճակէն։ Ջեռագի– 
ըին վըայ առկայ են ՁուՀաճեանի ինքնագիըով կա տար ուած մատիտով սրբագրու– 
թիւններ։ 

Երամշտական ձեռագիրներու Ա. եւ Բ. տարբերակներուն միջել կան թէ* լրիւ 
փոխուած, թէ* մասնակի սրբագրութիւններ կրած եւ թէ ( նոյնանման տեսարաններ։ 

Ջեռագիրներուն վըայ ոչ մէկ նշում կայ երկու տարբերակներու գոյութեան մա¬ 
սին։ Երաժշտական բովանդակութիւնն է՝ որ ուղեցոյց Հանդիսացաւ երկու տարբերա¬ 
կային Հ ամախմբումներուն։ 

Ինչւգէս ԶուՀաճևանի ինքնագիր ձե ռա գի րն ե ր ո ւն մեծամասնութիւնը, ՝Բէօսէ 
՝Բէհեաչ\ւ ձեռագիրներէն ոչ ւՏէկր թուական կը կրէ։ Բայց ձեռագրական տարբեր 
Հանգամանքներ ուղեցոյց եղան սաՀմանելու ^՜իւ 65-112-ին եւ |3փւ 68-ին 
ժամանակաղրական յարաբերութիւնր, այսինքն՝ սաՀմանելու |ժիւ 68-ր իբրեւ Ա. 
տարբերակ եւ թիւ 65-112-ը՝ Բ. տարբերակ։ ԱՀաւասիկ այս Հանգամանքները. 

1.–Թիւ 71-ը՝ օփերէթի մատիտով գրուած ինքնագիր սեւագրութիւններու Հաւա– 
քածոն, կը սլարունակէ ռետինով ջնջուած ու վերաշարադրուած քանի մը Հատուած։ 
Զնջնուածի տակաւին կարդացուող Հետքերը կը Համապատասխանեն թիլ 68– ին (Ա. 
տարբերակ), իսկ սրբագրուածները՝ թիլ 65-ին (Բ. տարբերակ) (հմմտ. օրինակ՝ թիւ 
71/8-ի սկզթնական֊ջնջնուածը թիւ 68/25-26-ի Հետ եւ նոյնի սրբագրուածը՝ թիւ 
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65/42–42ա–ի Հետ); 

2. –Թիւ 71-ին եւ 147-ին մէջ տեսարաններուն թիլերը նախապէս նչանակուած 
էին թիլ 68-ին նման։ Յետագային, աւնլի Հասա գրութեամբ կամ ուրիչ գոյնի մատի¬ 
տով, Հին թիւերուն վրայ գրուած են նորերը։ Այս նորերը կը Համապատասխանեն թիլ 

65-ին։ 

3. ֊Թիւ 71-ին մէյ մեծ՜ մասամբ երգին բառերը գրուած չեն՝ Հաւանաբար ծանօթ 
ԸԱալնուն պատճառով։ Իսկ յստակօրէն գրուած բառեր կը գտնենք այն տեգերը՝ ուր 
բանաստեգծութիւնը կամ երաժչտութիւնը կը տարբերի թիւ 147-էն հւ 68-էն։ Օրի¬ 
նակ, թիւ 68-ին (Ա. տարբերակ), 150-ին, եւ 147-ի սկզբնական մելանով տարբերակին 
մէջ, առաջին արարի վեբջամասի Կիւլի երկտոգէն ( «Սալիմէ պէնի... թէյսիր իթմէ– 
տի») ետք անմիջապէս ելոյթ կ 5 ունենայ երգչախումբը («Պէլքի Հէլվայը»)։ Սակայն 
թիլ 65/62–63֊ին (Բ. տարբերակ) եւ 71/21-ին մէջ Կիւլին ել երգչախումբին միջել 
աւելցուած է Սալիմէի փոքրիկ ելոյթը։ Թիւ 71-ին մէջ՝ ուր այս Հատուածին չթապա¬ 
տող բոլոր էջերու ձայնանիչհրուն տակ տեգադրուած են նախադասութիւննհրէն լոկ 
առանձին թառեր՝ իբրեւ ուգեցոյց, Սալիմէի այս նոր չարագրանքին Համար գրուած են 
բառերը ամբոգջութեամբ։ Աւհլին, թիւ 147-ին մէջ Սալիմէի ելոյթը նոյնպէս աւելցը– 
ւած է յ ետ ա գային՝ մատիտով։ Նոյնը կը վերաբերի նաեւ Իպիչի յաւելագրուած մեներ¬ 
գին՝ «Պապու աճը Հալիմի», այլհւ բազմաթիւ ուրիչ մանրամասնութիւններու։ 

Թիւ 65-ը (8, տարբերակ) եւս նման երեւոյթ մը կը բացայայտէ։ Այսպէս, օվւհրէ– 
թի երկու տարբերակներու ընդՀանոլր վերջամասը լրիւ նոյնն է, որուն պատճառով 
թիւ 65-ին մէջ ԶուՀաճհան չէ նչած երգչային գերամասերը։ Բացառութիւն կը կագմէ 
էջ 159ա–160։ Այս Փոքրիկ Հատուածը լիովին կը տարբերի Համապատասխան թիւ 
68/111-էն (Ա. տարբերակ), մղելով Հեղինակին թիւ 65-ին մէջ գրել վերջամասի լոկ 
այս Հատուածի երգչային գերամասը։ 

4. –Թիւ 147-ի սրբագրութիւննհրուն մասին արդէն յիչատակեցի։ Աւելցնհմ եւս 
կէտ մը։ Թիւ 150-ին մէջ, «Պու մէրքէպ տէյիլ» երգին Համար գրաքննիչը անՀրաժեչտ 
գտած է փոփոխութիւններ Ներմուծել։ Թիւ 147-ի սկզբնական մելանին վրայ կան Ձու– 
Հաճեանի մատիտով սրբադրութիւննհրը, ուր «Պու մէրքէպ տէյիլ էօրտէք ճինսի 
տիր» բառերը փոխուած են «Պու մէրքէպ տէյիլ պաչա տէլատըր»–ի։ Թիւ 68/34-35– 
ին ( Ա. տ ա րբերակ) բառերը կը Համապատասխանեն թիւ 147-ի (ինչպէս նաեւ թիւ 
150-ի) սկզբնականին, մինչ թիւ 112-ինը ( Բ. տարբերակ)՝ մատիտով սրբագրուածին։ 

Կը մնայ Հարցնել՝ ե՞րբ հւ ինչո՞ւ յգացուած է Բ. տարբերակը։ 

Թիլ 71/27ա–ին մէջ կայ էջ մը, ուր նախապէս գրուած է՝ «1ձ1ւՈՁՈՏԱր, ՏեսճւՋէ, 
յ\է&1ասէ 6 Շօրօ, քւո&1շ ՏՇՇՕՈԺՕ»։ Ասիկա ռետինով ջնջուած է եւ փոխարէնը գրուած 
■Բէօսէ –ԲԷՀեա^ւ ուր ուա գիր մը։ Այս անունները ՁուՀաճեանի Զէմիրէ օփերայի 
գլխաւոր գործող անձերն են, ընդ որուն աոտՈՏ1Մ–ը գրուած է օփերայի նախնական 
տարբերակով (մինչհւ 1891), քանի որ յետագային փպհրթթոյին մէջ իր անունը պիտի 
փոխուէր ատձոէսր-ի 44 ։ Կարելի՞ է արդհօք այս փոքրիկ փաստով եզրաՀանել՝ թէ Քէօ– 
սէ •քՀէհեա^ Բ. տարբերակը գրուած է 1880-ականներու վերջաւորութեան։ Անչուչտ, 
տ ա կա լին կանուխ է վերջնական պատասխան մը տալու։ Իսկ թէ ի՞՞նչ են վերամչա– 
կումին պատճառները՝ նոյնպէս տակաւին կարիք ունի պարզաբանութեան։ 

ԳԱԹ-ին մէջ կը գտնուին նաեւ Արամ Եգիազար Մհլիքհանի ընդօրինակութհամբ 
Հետեւեալ երկու բնագիրնհրը. 
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Թիւ՝ 67 (ՀԹ 135)։ Խորագիր քՀշստտշ Ճ.շհւ3, Օբշրշէէշ շո էոօտ Յօէշտ։ Հեղինակ՝ 
ԲւերՅՈ ւօհօսհՋժյաո։ Երաժշտական կազմ՝ դաշնակագրութիւն |>օօյ 1 տօօր<փ Թուա– 
կան՝ 27 Մարտ 1923։ Վայր՝ Կ. Պոփս։ Թերթ 53։ Գրիչ Մրամ Ե, Մելիքեան։ Գրչաաե– 
սակ մելան։ Սեծտթիւն 24.6 X 32 սմ.։ 

Թիւ՝ 66 (ՀԹ 177)։ Խորագիր Ճտատտշ ^շհւՅ, Օբշրօէէշ շո էրւօտ Յօէտտ։ Հեղինակ՝ 
Բւօրօո 1ԷհօսհՅժյաո։ Երաժշտական կազմ՝ առանձին նուագամասեր (կը գտնոփ բոլո¬ 
րին պատճէնները միայն)։ Թոաւկան՝ զանազան։ Վայր Կ. Պոփս։ Թերթ՝ 336։ Գրիչ՝ 
Արամ Ե. Մելիքեան։ Գրչաաեսակ մելան։ 

Թիւ 66-իՆ րովանդակութիւնն է (պաՀպանած եմ բնագիրին գրհլակերպը ել լե– 
ղուն). 

Շեաոտէէւ I, II (էջ 1-58) - 15 էհ Բշշշահշր 1920, ՇՋոմՈՈ ՇօոտէՅոէաօբ16, /ւրտա Տ. 
ՒժշԱևւՅՈ (Բոփոշտր) 

(Յօրա I, II (էջ 59-105) - ԲրօբոշէՅՄՇՏ Տ1տ323ր աա«ՅՈ Ո1տ. 

հ/լօ1ձ (էջ 106-137) - ՕօոտէՅոէաօբ1շ, 18/31 էհ Բշօշաեօր 1911, ճրտա Տ. է^շԱևւՋՈ 
(Բոփոտշր) 

8&ՏՏ0 (էջ 138-167) ֊ 27 էՒ ևՏշբէ6ահ6ր 1916, ՕՅոժւա ՕօոտէՅՈէաօբ16, ձրտա Բ. 
յ^տասՅՈ (Բոփոշշր) 

\6օ1օոշօ11օ (էջ 168-198) - 25 էհ Օօէօեշր 1913, Շյո^Ա Շօոտէոոէւոօբւշ, –ձառ։ Բ. 
եմշա<13ո (Տոփոշտր) 

ՈՅսէօ (էջ 199-232) - 21 տէ Բշօշաետր 1920, ՇՅոմւա ՇօոտէՅՈէւոօբւտ, ճրՅրո 5. 
ք^շեԷւՅՈ (Տոփոտշր) 

\^ւօ1ւոօ II (էջ 233-268) - 2 ոժ ԲշշօաԵշր 1920, ՇՅոմաւ <2օոտէՅՈէտօբ16, ճ. Բ. 
աււէաո (Տոփոշշր) 

Օմ. Օյտտյ (էջ 269-280) - 4*հ ԲշշօրոԵշր 1920, ՇՅՈ(եա ՕօոտէՅոէաօբ1շ, /Յարո Բ. 
191 օ111հ1յո (Տոփոշօր) 

^ 0 1աօ I (էջ 281-320) - 4 էհ Բտօշրոետր 1920, ՕՅՈէեա ՇօոտէՅՈէ1ոօբ1 6 , ճաա Տ. 
ՒժշԱԷւՅՈ (ԲՈ§1Ո66ր) 

1րօրոեօոօ (էջ 321-343) - ԲրօբոձէՅՄՇՏ Բ16323ր 1՝4611Էաո Բմտ., Օօբ^ոէշր 
քՕօբ^ո§հէ1 ճ. Տ. աւէաո (Տոփոտօր), ՇՅոմԱՈ, 15 էհ արօհ 1911 

7րօրոհՅ (էջ 344-365) - Շօբ^ոէշր լՇօբ^րփհէ) ծ.. 7. ^տԱԷւՅՈ (Բոփոօշր), 

ՇՅոճաւ, 22 ոԺ արշհ 1911 
> 

Թիւ 67-ը եւ 66-ը նման են իրարու։ Անոնք աւելի մօա են Ա. տարբերակի ձեոա¬ 
գիրին, սակայն ոչ միանման։ Այս կէտը եւս Հարցադրում կեսռաջացնէ։ Ա. տարբերա¬ 
կի ինքնագիր ձեոագիրի (թիւ 68) տիտղոսաթերթի մակագրութիւնը կը տհղեկացնէ՝ 
թէ ձեոագիրը եղած է Եղիազար Մելիքհանի սեփականութիւնը։ Հետեւաբար, պիտի 
ենթադրուէր, որ իր որդիին՝ Արամ Մեփքեանին ընդօրինակած թիւ 67֊ը նոյնանար 
թիլ 68-ին Հետ։ Փաստերը կը պակսին պարզաբանումներ կատարելու։ Կրնա՞յ ըլլալ 
այստեղ երրորդ տարբերակի մը մասին ըԱայ իւօսքը...։ 

Ուրիչ կէտ մը եւս։ Պէյրութի մէջ 1968-ին կը թեմադրուի օփերէթը՝ Արմէն 
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Դարեանի հայերէն նոր լիպրևքՅթոյով ել Զուարթ վերափոխեալ խորադիրով։ Այս 
ներկայացոլմին համար կՆ գտա գործոնին պէյրոլթաբնակ Սիրարփի Յակոբեանին 
մօտ գտնուող բնագիրները 43 , որոնք վերստին կկւնդօրինակուին՝ ձայնանիչերուն տակ 
գրուելով հայերէն բառերը։ Այս րնդօրինակութեան ւգատճէնները յետագային կ , ու– 
գարկուին ԳԱԹ ել այժմ կը ւգահուին Չուհաճեանի Դիւանի թիլ 69 ( ՀԹ 176) եւ թիլ 
148 (ՀԹ 178) թղթածրարներուն մէջ ։ Թիւ 69-ը կը նեբկայացնէ Զուարթն գաչնակա– 
գրութիւնը ( VՕ^&1 ՏՇՕրՕ, իսկ թիլ 148-ը՝ Դաըեանի հայերէն լիպրեթթոն։ Թիւ 69-ի 
երաժշտութիւնը նման է Արամ Մելիքեանի թիլ 67-ին, որով յստակ է՝ թէ Զուարթ, 
հեղինակները զայն բարեխղճաբար ընղօրինակած են այդ ժամանակ Սիրարփի 
Յակոբեանի ել այժմ Վաչէ Պարսոլմեանի սեփականոլթիւնը հանդիսացող ֊Բէօսէ 
՚Քէհևափ, Արամ Մելիքեանի 7 Օգոստոս 1916 թուակիր բնօրինակէն 4 ®։ Ասիկա փաստ 
մըն է նաեւ, որ Արամ Մելիքեանի 27 Մարտ 1923-ին ընդօրինակած թ՜իւ 67-ը նոյնա– 
նման է 1916-ին ընդօրինակած ել Յակոբեան-Պարսումեանի սեփականոլթիւնը եղող 
բնադիրին։ 

Իսկ ի նչ են աըղեօք Ա. (թիւ 68) եւ Բ. (թիւ 65) տարբերակնեըուն միջել եղած 
տարբերութիւնները։ 

Լիսլրեթթոյի երգային մասեըոլ բառեըուն մէջ կը նշմարոլին լոկ մանր տարբե– 
րութիւններ։ Իսկ խօսակցական մասերոլն մասին անկարող եմ կարծիք յայտնել, 
քանի որ անոնք կը բացակային թիլ 68-ին ել 65-ին մէջ, իսկ թիլ 150-ը այս առումով 
Ո Հ օդնութիւն կը ցոլցաբեըէ։ 

Երաժշտոլթեան մէջ կը դտնուին քանի մը ամբողջական տեսաըաններու, ինչպէս 
նաեւ մասնակի հատուածնեըու վերափոխութիւններ։ 

Ամբողջական տեսաըաննեըէն կարելի է ընտրել հետեւեալները. 
ա.–Ա. արարի ֊Բէօսէ Քէհեայի արիան՝ «Պոլ մէրքէսլ տէյիլ»։ Ա. տարբերակը (օր. 
17ա ) միաշունչ ընթացքով, միասեռ բովանղակութեամբ յատկանշուող գործ մըն է։ 
Բ.–ը (օր. 17բ) 47 բաղմատաըը է, մեծալար-փոքարալար (աՅյՕր-աաՕր) փոխներթա¬ 
փանցումներով, հիւսուածքային այլազանութեամբ, կարգ մը բանագոըծական հը– 
պումներու յաւելագրութեամբ, կառուցուածքի ընդարձակումով։ 

բ.–Ա. տարբերակի Գ. արարի Զաքաբի արիան (օր. 18) ջնջնուած է Բ.–ին մէջ, 
առանց ոչ մէկ փոխարինումի։ Յիչենք, որ 1875-ին, ֊Բէօսէ ֊ԲէՀեաՀ, հանդէսլ Յակոբ 
Պարոնեանի քննադատութեան առանձքն էր ակնցի Զաքարի այս տիպարը, զոր կը 
գտնէր անվայել 48 ։ Եւ երբ յետագային Պարոնեան իր գոհունակութիւնը կը յայտնէր 
լիսլրեթթոյի մէջ կատաըուած սբբագըոլթեան համար 49 , վստահօրէն նկատի ունէր 
Զաքարի տիպարի փոփոխոլթիլնը։ Կրնա՞յ ըլլալ աըղեօք այս արիային վերացումը 
կապուած է Զաքարի տիպարի Պարոնեանի յիչած փոփոխոլթեան հետ...։ 

գ.–Ա. տարբերակի Բ. արարի նախաբանին մէջ կայ իգական եբգչախումբի գեղե– 
ցիկ ելոյթր (օր. 19)՝ որ ամբողջ ա պէս վերցոլած է Բ. տարբերակին մէջ, իսկ փոխա– 
րէնը վերջինին մէջ ընդլայն ուած՜ է Նուաէ|.ախոււ1բ|ւ նախաբանը; 

դ.–Գ. արարի Նախաբանի եբգչախումբի ելոյթր ( «Համտ օլսուն») ամբողջապէս 
ծանրացած է Բ. տարբերակին մէջ, խորացնելով յուզական Ներաշխարհը եւ խորհըր– 
դաւորութիւնը ( Հմմտ. օր. 20ա, 20բ)։ Չափական միաւորի կրկնապատկումը առիթ 
ընձեռած է ալելցնել արտայայտչական մանըամասնութիւննեը ել բամբերոլ (ԵձՏՏ) 
տպաւոըիչ քայլափոխումներ։ Ասիկա Ա. տարբերակին մէջ անուանուած է թր6§հ161՜Ջ 
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Օր– 17ա •ք է էօսէ ■թէհեա, Ա. արար, Արիա էօսէ ՚քԱհհայի «Պոն մէրք էպ աէյիլ» 
Թիւ68,էջ 34-35 
Ա. տարբերակ 
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Օր. 17թ Հէօսէ –քէէեհա, Ա. արար. Արիա քէօսէ ֊քէհհայի «Պոն մէրքէպ աէյիլ։ 
Թխ-65,էջ 53-57 

Բ. տարբերակ 
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(աղօ|9՜ք), որով իր չնորՀակալական-վւառաբանական լիւղրհ|3՜(3՜ոյին էուիՒիւնը աւելի 
լալ արտացոլուած է Բ. տարբերակին մէ^։ 

Գալով ՜թէօսէ –^էհեսղՀւ մասնակի վւովաիւու|3՜իւննհրուն, անոնք այլազան են։ 
ԱՀ ա ւաս ՒԿ յւանի մը օրինակ. 

ա.–Ա. արարի Կիւլ-հրգչաիյումբ տեսարանի երկու տարբերակներուն աւարտնե– 
րը ունին եզրափակումի տարաբնոյ^Յ՜ յղացք (օր. 21հ 

բ.֊Վերանայելով Ա. արարի Իսլիլի արիայէն ( «Տիննէյինիզ») Հատուած մը, Հեղի¬ 
նակը զայն լնորՀած է ուժ՜ականու|3՜իւն ու լարժ՜ողու|ւ1՜իւՆ ( Հմմտ՝ օր. 22ա, 22բ)։ 

գ.–Ա. արարի վեր^ամասէն երկար Հատոլած՜ի մը մէջ՝ կատարելով եըղչային մե¬ 
ղեդիի մանր յղկումներ եւ ալելցնելով Սալիմէի քառատողը՝ «Կէօզիւմ սէն քօըմա», 
ղլիյովին վերաիմաստաւոըած է նոլագաէսումբը (օր. 23)։ 

դ.–Բ. տարբերակին մէ^ ջնջուած է Գ. արարի Կիւլ-Իսլիշ զուգերգէն աննյան 
Հատուած մը (օր. 24)։ 

Այսւղէս, Երեւանի ձեռաղիըները ՝քէօսէ •Բէհեան յստակօըէն կը բաժնեն երկու 
Հեղինակային տարբերակներու, երկուքն ալ ամբողջական։ 
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Օր. 21 ՝քէօսէ •քէէհհա, Ա. արար, 

Ռոմանս ել կանանց երգչախումբ «Աման Սալիմէ» 
Ա. տարբերակ 
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Օր. 22ա –թէօսէ –քէհհա, Ա. արար, ԱրիաԻպիշի «Տիննէյինիզ» 
Թիլ 68, էջ 21 
Ա. տարբերակ 
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Օր– 23 –քէէօսէ •թէհեա, Վերջ ամ՛աս Ա. արարի 
Ա. տարբերակ 

ճյւտշրօ տօժտրտէօ 
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յս.ոա.–ա.>հ1ւ 



Օր. 24 ք-էօսէ ֊քէհհա, Գ. արար, Զուգերգ Կիւլի եւ Իպիշի «Վալլահ պիլլահ» 
Թխ-68, էջ 103-104 
Ա. տարթհրակ 

քճԱքջրօ աօժէրշէօ) 

































ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


97 


ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2006 - ՅՈԻՆՈԻԱՐ 2007 



Գ.-ԱՐԻՖԻՆ ՀԻՅԼԷՍԻ 

ԳԱԹ-ին մէյ կը գտնուին Արիֆ\ւ ինքնագիր ու թերի գաչնակագըութիւն (^օշյ1 
տօօրշ) մը, ինքնագիր եւ ոչ-ինքնագիր դաչնակագրութենէ մը Հատուածներ, Աըամ 
Մելիքեանի ընդօրինակած գաչնակագըութիւն մը, անյայտ ձեռագիրով ^ա շնա կա¬ 
գը ութի ւն մը, անյայտ ձեռագիր ով նուագագըոլթիւն ( օրշհշտէրտւ տշօրշ) մը եւ Ն ուա դա¬ 
րաններ ու ձայնամասեր. 

Թխ՝ 1 (ՀԹ 154)։ Խորագիր՝ ճոք։ օբշրշէէշ շո 3 տշէշտ։ Հեղինակ 0. 1շհօսհՅվյաո։ 
Երաժշտական կազմ՝ նուագագրութիւն խրշհշտէրտւ տօօրշ)։ Թուական անթուակիր։ 
Թերթ 167։ Գրիչ՝ ոչ-ինքնագիր։ Գրչաաեսակ մատիտ։ 

Ունի Հետեւեալ նոլագաըանային կազմը (կը թուեմ նոլագագըութեան մէ^ նչա– 
նակուած Հերթականութեամք). 

\4օԱա I, II, \5օ1յ, ՝՝/ւօ1օոշշ11օ, ՇօոէրտեՅՏտօ, ՈՅսէօ, (Յ13րտշէէւ ա Լյ I, II, Օեօշ, 
ք՝3§օէէօ, €օրու ա Րյ I, II, 1րօրոեշ տ Լյ I, II, 1րօրոեօա I, II, ՜1՝Յրոեսրօ, ՑյԱշոյ։ Զկան 

երգչային գերամասերը։ 

Թիւ՝ 2 (ՀԹ 156)։ Խորագիր՝ ճոք։ Օթշրշէէշ Լսրգսշ շո 3 ճշէշտ։ Հեղինակներ 
1շհօսհՅվյւՅՈ շէ ճ1Եօրշէէօ։ Երաժշտական կազմ՝ դաշնակագրութիւն խօօո1 տշօրշ)։ 
Թուական՝ անթուակիր։ Թերթ 53։ Գրիչ՝ ոչ-ինքնագիր։ Գրչաաեսակ՝ մատիտ։ 

Ջայնանիչերուն տակ չեն դրուած քառերը։ 

Թիւ՝ 3 (ՀԹ 134)։ Խորագիր՝ ճհք տ ՏԱ1շտւ։ Օթշա Օօրոպսշ։ Հեղինակներ՝ Բ. 
ԼօհօսհՅվրՅո շ ճ. /\1եօրշէէօ։ Երաժշտական կազմ՝ դաշնակագրութիւն։ Թուական՝ 19 
Ապրիլ 1923։ Վայր՝ Կ. Պոլիս։ Թերթ՝ 48։ Գրիչ՝ Արամ Ե. Մելիքեան։ Գրչաաեսակ՝ 
մելան։ Սեփականութխն՝ Աաէշտտշ 4շ/շմւտտաո (ոշշ աււեաո) (աւելցուած է այլ ձեոագի¬ 
րով)։ 


Թիւ՝ 4 (ՀԹ 1)։ Խորագիր՝ ճոԼ օթշա շօապսշ շո 3 Յշէշ(տ)։ Հեղինակ՝ Օ. 
1շհօսհՅվ)աո։ Երաժշտական կազմ՝ դաշնակագրութիւն (թերի)։ Թուական՝ անթուա– 
կիր։ Թերթ՝ 41։ Գրիչ՝ ինքնագիր, անյայտ սեւ մելան ձեոագիրով աւելցուած է խորա¬ 
գիրը։ Գրչաաեսակ՝ մատիտ։ 

Բառերը գրուած են որոչ մասերոլ մէ^ միայն, Հայատառ թրքերէն։ 
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Թիլ՝ 5-6 (ՀԹ 155)։ Խորացիր՝ ճոէ։ Օքշրշէէշ Օօրոպսշ շո 3 տօէշտ։ Հեղինակներ Օ. 
՜1ԷհօսՒավիձո շ /\1հօրշէէօ։ Երաժշտական կազմ՝ առանձին նաագամասեր։ Թուական 
անթուակիր։ Թերթ՝ 180։ Գրիչ՝ ոչ-ինքնագիր։ Գրչաաեսակ՝ սեւ մելան։ 

կը դւոնա ին Հհտհւեալ նուագարաններուն ձայն ամա սերը. 

\^։օ11ոօ 1, ՝՝/1օ1ւոօ II, \^օ1ո, ՇօոէահՋՏտօ, Բ1Ջսէօ, 01Ջոոշէէօ, Շօաօ I, (Յօրոօ II, 
7րօահՅ, 1րօրոհօո6, Ցօահ&րժօոշ, Օջտտո։ 

Քիւ 7 (ՀԹ 2)։ Խորագիր չկայ։ Հեղինակ չկայ։ Երաժշտական կազմ դաշնակա– 
գրութիւն (հատոսսծներ)։ Թուական՝ անթաակիր։ Թերթ՝ 31։ Գրիչ՝ ինքնագիր (էջ 1– 
11ա) եւ ոչ-ինքնագիր (էջ 12-31)։ Գրչաաեսակ՝ զանազան։ 

Թիւ 2-ը ունի մանը տարբերութիւններ թիլ 3-ԷՆ եւ աւելի մօտ է թիւ 4-ին։ Թիւ 
3-ը մանր տարբերութիւններ ունի թիլ 4-էն։ Իսկ թիւ 4 եւ 7-ը (ինքնագիրներ) կը 
նմանին թէ ( 2-ին եւ թէ 1 3-ին; 

Այս խառնաչփոթութենէն ետք, առ այժմ դժուար է որելէ կարծիք յայանել Արէ~ 
^փ Երեւանի ձեռագիրննրուն նկատմամը։ Սակայն կարելի է Հաստատել՝ որ ըոլորն ալ 
կը Համաիւմըուին մէկ տաըըերակի մը չուր$), չունին Լէպլէպիճթւ եւ ՝Բէօսէ ՝Բէհեայ\ւ 
տարրերակային ընդգծուած զանազանութիւնները։ ՎստաՀաբար, անոնք կը վհրա– 
ըերին Արիֆ\> 1874-ի բեմադրութեան եւ ինքնին կը ներկայացնեն օփերէթին Բ. 
տարբերակը։ Արիֆ\ւ Ա. տարբերակը՝ որ թեմադրուած է 1872-ին Շէրիֆ աղա խորա¬ 
դիրով, կը ներկայանայ ոչ մէկ ձեռագիրով 60 ։ 

Հայատառ թրքհրէն լիսլրեթթոյէն ձեռագիր Հատուածներ (թիւ 137 ( ՀԹ 167) եւ 
իր չարունակութիւնը՝ թիլ 136 ( ՀԹ 99)) կու գան լրացնել օփերէթին ձեռագիրները։ 

ԳԱԹ-ի ձեռագիրները, ուրեմն, կը չելտեն ՁուՀաճեանի օփերէթներու տարթե– 
րակներու գոյութեան փաստը։ Ամենաչատ ներկայացուած օփերէթր՝ Լէպլէպէճէ Հօր 
Հօր աղան , ունեցած է անթիւ ձնռագիրներ, վաւերացուած ել անփաւեր ընդօրինա– 
կութիւններ, եւ թողած է տարթերակներոլ ամենամեծ քանակը։ Նոլազ ներկա– 
յացուած օփհրէթը՝ Քէօսէ Քէհեան, ունի չատ աւելի ամփոփ ձեռագրախումբեր եւ կը 
ներկայանայ առնուագն երկու վաւերացեալ տարբերակներոփ։ Ամենանուադ ներկա– 
յացուածը՝ Արիֆին հխլէսին, Հասած է մէկ տարբերակով, որ ինքնին կը ներկայացնէ 
օփերէթին Բ. տարբերակը, այն տարբերակը՝ որ արմատացաւ անոր 1874-ի բեմա– 
գրութենէն ի վեր։ 


3 

ՎԱՉԷ ՊԱՐՍՈԻՄԵԱՆԻ ^ԵՌԱԳԻՐՆԵՐԸ 

Սիրարփի Յակոբհան - Վաչէ Պարսումեանի ձեռագիրները չեմ տեսած։ Հնտեւա– 
բար, անոնց նկարագրութիւնը սլիտի կատարեմ երկու երաժիչտնհրու վկայութիւննե– 
րուն վբայ։ Առա ջինը Եդուարդ Ցակոբեանն է՝ որ 1970-ին Պէյրութի մէ$> Սիրարփի 
Տակոբեանի տունը թերթած է ձեռագիրները եւ նոյն տարին ընգՀանուր ակնարկային 
յօդուած մը Հրատարակած Ջահակիրին մէջ®է Երկրորդը Նիկոգոս ԹաՀմիզեանն է որ 
1990-ականներոլն Լոս Անճհլըսի մէջ տեսած է Պարսումեանի ձեռագիրները եւ 
գանոնք նկարագրած ՁուՀաճեանի իր մենագրութնան մէ^, Հրատարակուած նոյն 
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Պարսումեանի տնօրինած Գրազարկ Հրատարակչատան կոգմէ : ԹաՀմխլեան կը 
վստաՀհցնէ՝ որ Պարսումհան իր բոլոր ձեռագիրները ձեռք ձգած է Պէյրութէն, անո ց 
«տիրոջ»–մէն53 ։ Թ է ել ա յդ « տ իրո$՚» անունը չկայ, բայց յստակ է՝ որ խօսքը Ս. 

Յակոբհանի մասին է 5 կ 

Ջեռագիրներուն մասին Ե. Յակոբեան Նախ կը գրէ. «֊Բանի մը տարիներ աոա^, 
երբ սովետական արուեստագէտներ ելոյթ կունենային Լիբանանի մէջ, Նիկողոս 
Յակոբեան ֊Բէօսէ –Բէհեափ Հեղինակային դաշնամուրային ձեռագիրը կը յանձնէր 
Հայաստանի մշակոյթի փոխ նախարար* Անդրանիկ ՆաՀինեանի՝ որպէս նուէր 
Հայաստանի»”։ Այս ձեռագիրը ԳԱԹ-ի վերոյիչհալ թիւ 68-ն, որ ինչսչէս տեսանք, 
բացառիկ կարեւորութիւն ունեցող բնագիր մըն է։ 

ԱյնուՀետեւ, յօդուածագիրը կը ցուցակագրէ Ս. Յակոբեանին ձեռագիրները։ 
՛Բանի որ աւելի քան քառորդ դար ետք այս Նոյն ձեռագիրներուն մասին պիտի 
անդրադառնար նաեւ ԹաՀմիզհան՝ արդէն իբրեւ Պարսումեանի սեփականութիւնը, 
ստորեւ կը միատեղեմ Ե. Յակոբեանին եւ ԹաՀմիզնանին նկարագրութիւնները. 



Ս. ՑԱԿՌԲԵԱՆԻ 
ՁԵՌԱԳԻՐՆԵՐԸ՝ ԸՍՏ 

Ե. ՑԱԿՌԲԵԱՆԻ 
ՆԿԱՐԱԳՐՌԻԹԵԱՆ 
(1970) 

ՊԱՐՍՈԻՄԵԱՆԻ 
ՁԵՌԱԳԻՐՆԵՐԸ՝ ԸՍՏ 
ԹԱՀՄԻԶԵԱՆԻ 
ՆԿԱՐԱԳՐՌԻԹԵԱՆ 
(1999) * 

ԼԷՊԼԷՊԻՃԻ 
ՀՕՐ ՀՕՐ 

ԱՂԱ 

Ն ուա 4 ր ա գը ո ւ|3~իւն (օրօհշտէա1 
տշօրօ)։ ԸՆդօր իՆակութիւն Արա մ 
Մելիքեանի, Գանւոիլլի, 15 
Հոկտեմբեր 1920։ 

Նուագագրութիւն (Օ10ե6Տէ1Ջ1 

ՏՇ0ր6)։ Լատինատառ թրքերէն, 

26.5 X 35 սմ., 606 էջ, 

ընդօրինակութիւն Արամ 

Մելիքեանի, Գանտիլլի, 15 
Հոկտեմբեր 1920։ 



Դաչնակագրու^իւն (^ՕՕզ 1 ՏՕՕքՏ), 
սլատճէն; Դաշնակի վերածումը 
կատաըուած՜ է ըստ նաէսորրլ 
Նուագագըութեան։ 


Գալնակագըութիւն (\ ր ՕՇ^1 

Տ00ր6)։ Երեք տետրակ։ 

Թուական՝ 8 Փհտրուար 1892 
(7)։ Յակոբեան վստաՀ չէ 

խո 1 ա կան ի ձշդութեան, 
Հաւանաբար ձեոագիրի ոչ– 
յստակութեան պատճառով։ Ան 
կը գրէ նաեւ* թէ «այս 
ձեռագիրը՝ անստորագիր, 
կՆնթադրուի ըլլալ երգաՀանին 
ինքնագիրը», առանց 
բացատրելու իր ենթադրութեան 

Հակիրճ նուագագրութիւննհր 

(տեօրէ տօօրտտ), զորս ԹաՀմիզեան 

ընդունուած խորՀրդաՀայ 
եգրաբանութնամբ կ , անուանէ 
«դիրեկցիոններ»։ Կը նչէ՝ թէ 
անոնք իրենց «դաշնամուրի 
Հիմնանուագով եւ 
գործիքաւորման նշումներով, 
օպերայի մեներգշային ու 
երգչախմբային 
բովանդակութիւնն են 

ներկայացնում»։ ԹաՀմիգեան կը 
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■ԲԷՕՍԷ 

•քէՀԵԱ 


Նուագագրութիւն (ՕրօհշՏէրՁ1 
տշօրշ)։ Լատինատառ թրքերէն, 
ընդօրինակութիւն Արամ 
Մելիքեանի, Գանտիլլի, 9 Յոլնիս 

1915։ 


1խԷ անոնցմէ երկու Հատ, մէկը՝ 
երեք տետրակէ կադմոլած 
«աշխատանքային... օրինակը» 
է՞ր խիստ Հաւանական է ըլլայ Ե. 
Յակոբեանի յիշատակած 
դաշնակագրոլթիւնըյ, միւսը՝ 
Սինանեանի տարբերակ 
խորադիրով; 


Առանձին նոլւսգարաններ։ Ոչ 
լրիւ, ընդօրինակութիւն Արամ 
Մելիքհանի, Գանտիլլի, 1921-26; 


Նուագագրութիւն (Օրշհ6Տէա1 
ՏՕՕրշ)։ Հայատառ եւ 
լատինատառ թրքերէն, 25.5 X 
32.5 սմ., 574 էջ, 
ընդօրինակութիւն Արամ 
Մելիքհանի, Գանտիլլի, 22 Յոլնիս 
1915։ 


Գաշնակագրութխն (՝^00ձ1 
ՏՇՕրտ)։ Լատինատառ թրքերէն, 
ընդօրինակութիւն Արամ 
Մելիքեանի, Գանտիլլի, 7 
Օգոստոս 1916; 


Գաշնակագրութիւն (\ , ՕՇձ1 ՏՇՕքՏ)։ 
Լատինատառ թրքերէն; 


ԱՐԻՖԻՆ 

ՀԻՅԼԷՍԻ 



Գաշնակագրութիւն (Հ^ՕՇջ 1 
ՏՇՕրՇ): Լատինատառ թրքեր էն, 
ընդօրինակութիւն Արամ 
Մելիքեանի, Գանտիլլի, 8 Յոլնիս 
1912։ Կ ոդքը կը կրէ Հետեւեալ 
Հայատառ թրքերէն խորագիրը. 
«Արիֆ Հիլիս ի, օւիերա գոմիք, 
իՂ փէրտէ, մուզիքա Տ. 
ԶուՀաճեան վէ Ալեքսանտրօ 
Ալսլորէթթօ, սաՀիսլի իմթիագ 
Ե դի ազար Մ. Մելիքեան, 1872»։ 


Նուագագրութիւն ( 01՜օՒւ6Տէա1 
ՏՇՕրՕ։ Հայատառ թրքերէն, 25 X 
32 սմ. եւ 26 X 33 սմ., 509 էջ, 
ընդօրինակութիւն Արամ 
Մելիքեանի, Լան կա, Սեսլտեմրեր 

1921։ 

Գաշնակագրութիւն (\ , 0031 ՏՕՕքՏ); 
Գաշնակի վերածումը 
կաւոարուած է ըստ նախորդ 
նուագագրոլթեան։ 
Ընդօրինակութիւն Արամ 
Մելիքեանի; ԹաՀմիգեան կը նշէ* 
թէ ձեոագիրին վրայ գրուած են 
ընգօըինակութեան 
թո լականները, բայց աւելորդ կը 
Համարէ գանոնք յիշատակել։ 
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ԹաՀմիղեան կը յիշատա կէ նաել ԼէպլէպիճքՀւ ուրիշ նուագա գրուխիւն մը եւս. 
«Ղփտարկուող ՆէւլքՈյրի մէ^, Նոյն օպերայի քիմա՝ ԼէպլէպիճիՀւ, Հ. Ա.յ ձա յն ա ւո ե ւո ր ի 
մի այլ օրինակ, ներկայացնում է Փարիզի Նուսլարեան գրադարանում պաՀուող ձե¬ 
ռագրի քսէրօպատճէնը»®®։ Հատորին մէջ ԹաՀմիղեան «ձայնատետր» եզրը կը գոր– 
ծածէ «նուագագրուխիւն» ( 01*0հ6Տէրծ1 Տ0016) իմաստով; Փարիզի Նոււզարեան Մատե¬ 
նադարանին մէջ անձամր փնտռեցի Լէպլէպիճի\% եւ ընգՀանրապէս ՉռւՀաճեանի ձե– 
ռազիրներ; Ջատուկ ինծի Համար փնտռտուքներ կատարեց Մատենադարանի վարիչ 
Ռէյմոն Գէորգեան; Յայւոնարերուեցաւ ԶուՀաճեանի ոշ մէկ ս տեղծագործուխեան 
ձեռագիր՝ րլլայ ան ինքնագիր կամ ոչ-ինքնագիր։ ԹաՀմիզեանի տեղեկուխիւնը կը 
կաըօտի յաւելեալ ըացատրուխեան։ 

Վերոբերեալ ցուցակը ցոյց կու տայ՝ որ ձեռագիրներուն ամբողջականուխիւնը 
Արամ Մելիքեանի ընդօրինակուխիւններն են; Միայն Լէպլէպիճիէն մէկ խումը մը 
դուրս կը մնայ այս ծիրէն, զոր է». Ցակոըեան ԶուՀաճեանին ինքնագիրը «ենխադրել» 
կը կարծէ, մինշ ԹաՀմիղեան՝ ոը 9՝ԱԹ–ի տեսած ու ուսումնասիրած է ՁուՀաճեա– 
նին ինքնադիրները, կը խուսափի ինքնագիըի կամ ոշ-ինքնագիրի վեըաըեըեալ Հաս¬ 
տատում կատար ելէ։ 

՝թէօսէ ՝&էհեափ\ նուագագրուխեան Համար Ցակոըեան եւ ԹաՀմիզեան տարրեր 
խոլականներ կը յիշատակեն; Դժուար է Համոզուիլ՝ որ երկու տարրեր Նուագագրու– 
խիւններու մասին է խօսքը։ Հաւանական է, որ խուականներէն մէկր րլլայ վրիպում 
մը; եսկ ՝&էօսէ ՚ք^էհեա^ դաշնակագրուխիւնը, ինչպէս նշեցի վերը^, ունի 9՝ԱԹ–ի խիւ 
67-ին բովան գա կուխիւնր։ 

Ամէն պարագայի, Պւսըսու մեանի ձեռագիրներուն տեգն ու կարեւորուխիւնը 
սաՀմանելու Համար արդէն գիտական անՀրաժ՜եշտուխիւն մր դարձած է անոնց ուղ¬ 
ղակի Համեմատուխիւնը 9՝ԱԹ–ի բն ագի ըներ ուն Հետ։ Այս պատճառով ալ անոնց 
պատճէններուն առաքումը Երեւան կարեւոր ծառայուխիւն մը պիտի րլլայ շուՀաճեա– 
նագիտուխեան; 

Այսպէս, ԶուՀաճեանի երեք օփերէխներո ւն ձեռագիրներր կը ներկայացնեն 
րարգ իրավիճակ մը, երրեմն՝ Հակասական, երբեմն՝ ամթող^ական։ Արդարեւ, անոնք 
լաւագոյնս կ^արտացոլեն ստեզծագործուխիւններուն անցած կատարողական խիտ ու 
անՀարխ ուղին։ Երկարատեւ կատարողական իրականուխիւնր խելագրած է ձեռա– 
գիրներո ւն շատուխիւնը եւ այլա զանո ւխիւնը, կատարողական արուեստի բնական 
օրինաշափուխիւնը իրեն ենխարկած է ձեռագիրներուն ընթացքը։ Ջ-եռագիրները՝ 
կատարողական գործադրուխեան նման, դարձած են շարժուն, յարաճուն ել սլացիկ։ 


Հայկ Աւագեան 


ԾԱՆ 0 ԹԱԳ Ր ՈԻԹԻԻՆՆ ԵՐ 

1. -3. Վ. Աճէմեան, «Տիգրան ՉուՀաճեւսն եւ «օըէրէխ»ր խրքաՀայ թատրոնին մէջ», Լոյս , 
Կ. Պոլիս, 29 Մարտ 1908, թիւ 14, էջ 451; 

2. -Ն. Պէշիկխաշլեան, «Տիգրան ՉուՀաճեան», Ակօս, ամսագիր, Պէյրութ, Մայիս-Յունիս– 
Ցուլիս 1955, թիւ 5-6-7, էջ 129-130։ 

3. -Նուպար 3. Ալիքսանեան, «Տիգրան ԶուՀաճեան, իր կեանքն ու արուեսսւը», Թէռդիկ, 
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Ամէնուն տարերյոյւյր, Վենետիկ, 1926, էջ 457։ 

4. –«Հրապարակում. Ս^բաա ՝8էսէճեան՝ ՉուՀաճեանի մասին», Ծիծեռնակ , Ապրիլ֊Յուլիս 

2006, Զ. տարի, թիլ 2-3 (22-23), էջ 75։ 

5. -Ալիքսանեանի եւ Քէսէճեանի տեղեկութիւնները կարելի չէ իրրեւ երկու անկախ աւլ– 
բիւրներ ընդունի), քանի որ իր յօգուածին Համար Ալիքսանեան թղթակցական կասլ պաՀպա– 
նած է ՝8էսէճեանին Հետ (Ն. Ալիքսանեան, նշ. յօգ.ը, էջ 454)։ 

6. -Ն. Ալիք սանեան, նշ. յ°գ*ը> էջ 456։ 

7. –«Հրապարակում. Սմբատ Ժ^էսէճեան՝ ՉուՀաճեանի մասին», էջ 73-75։ 

8. -Հ. Աւագեան, «Տիղրան ՉուՀաճեանի Արիֆին հիյլէսի, ՝Հէօսէ ՝ԲէՀեա եւ Լէպլէպիճի 
Հօր Հօր աղա օւիերէթները. պատմական ակնարկ», Ծիծեռնակ , Ապրիլ֊Յուլիս 2006, Զ. տարի, 

թիւ 2-3 (22-23), էջ 12-13։ 

9. –՝8էսէճեանի թուականին մասին աւելի մանրամասն տեն՝ «Հրապարակում. Սմբատ 
՝8էսէճեան՝ ՉուՀաճեանի մասին», էջ 83, Անթգր. 30։ 

10. –Աքնտոնյ ՄքայիլեանԷ «Լ էբլ էթի^ի, Կօմիք-օպերա, երաէքշտութիւն Չուխաջեանի», 
Թատրոն եւ երաժշտութիւն, Պաքու, 1910-1912, թիւ 9-10, էջ 109։ 

11. –Նամակը անտիպ է, եւ կը պաՀուի ՉուՀաճեանի Դփւան, թիւ 152։ հնտիանաՀէւն 

վերադրումը ՁուՀաճեանին տակաւին վիճելի է. տե ք ս «Տ. ՁուՀաճեանին վերաղրուող երեք 
ստևղծագործութիւն՝ Ինտիանա օւիերան եւ Զէյպէրլէր ու Զէնկիլէր օփերէթները», Ջահակիր 
շաբաթաթերթ, Տ՝աՀիրէ, 20 Մայիս 1999, թիւ 1403, էջ 3-4։ 

12. –Սիրարփի Յակոբեան, «ճշգումներ՝ Տիղրան Ձուխաճեանի ձայնատետրերու մասին», 
Նոր Հայաստան, օրաթերթ, Լոս Անճե լը ս, 22 Ցունուար 2005, Ժ՝Ղ՝. տա րի, թիւ 9, էջ 14։ 

13. –Եդուարդ Յակոբեան, «Փրկենք Տիղրան ՉուՀաճեանի երաժշտական ժարւանգութիւ– 
նը». Ջահակիր, շաբաթաթերթ, ԳաՀիրէ, 5 Նոյեմբեր 1970, թիւ 353, էջ 3։ Սիրարփի Ցակոթեա– 
նի ձերւագիրներուն մանրամասն նկարագրութիւնը տե ք ս էջ 99-100։ 

14. ֊Անդ, էջ 3։ 

15. -ԳԱԹ-ի ՉուՀաճեանի ձեռագիրները 1990-ա կաններուն սկիղբը ենթարկուեցան 
վերամշակումի եւ ստացան նոր թուաղրումներ։ Ես պիտի նշեմ թէ՜ Հին ել թէ՜նոր թուագրում– 
ները։ Օրինակ, «թիւ 68 (ՀԹ 25)» կը նշանակէ՝ որ տուեալ ձեոագիրի այսօրուան թուագրումն 
է 68, որ նախապէս՝ Հին թուադրութեամբ (ՀԹ ) եղած էր 25։ 

16. ֊Թիւ 68-ի մասին մանրամասն տե*ս էջ 58։ 

17. ֊Սիրարվւի Յակոբեան, նշ. յօդ.ը, էջ 14։ 

18. ֊Անդ։ 

19. -Ն. ՍԼլիքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 457։ 

20. -Հ. Աւագեան, նշ. յՕգ.ը, է$ 31։ 

21. -Ն. Պէշիկթաշլեան, նշ. յօդ.ը, էջ 130։ 

22. –Սիրունի, «ՉուՀաճեանի Լէպլէպիճիհ», Ազատամարտ , օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 14/27 
Նոյեմբեր 1910, թիւ 439, էջ 1։ 

23. –՝8էսէճեանի ձե ուս գիրն երուն մասին տե Հ ս էջ 9-10։ 

24. –ՌուբէՆ Թէրլէմէզեան, «Տիգ. ՉուՀաճեանի երաժ՜շտական արխիվը». Խորհրդային 
արուեստ, ամսագիր, Երեւան, Փետրուար 1934, թիւ 2, էջ 26-28։ 

25. –«Հրապարակում. Նարա Տալեան՝ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղայի մասին», Ծիծեռնակ , էջ 

105-108։ 

26. -Ա. Մայիլեան, նշ. յօդ.ը, էջ 109։ 

27. –Մաթեւոս Մուրադեան, Հայ երաժշտութիւնր XIX դարում ել XX դարասկզբում, 
Երեւան, 1970, էջ 169։ 

28. –Նիկողոս ԹաՀմիղեան, Տիգրան Զուխաճեան. կեանքը եւ ստեդծագործութիւնը, 
Դրաղարկ Հրատարակչութիւն, Փասատէնա, 1999, էջ 154։ 
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29. -ԱՆդ, էջ 154։ 

30. -Անդ, էջ 153։ 

31. -Աննա Գրիգորի Ասա ար հան, Տիգրան Զուխաճեանի օպերաները, Երաժշտական 
Արուեստ մասնագիտութեամբ արու եստագիտութեան թեկնածուի գիտական աստիճանի 

Հայցման ատենա խօսու.|է1եան սեղմագիր, Երեւան, 2001, 15։ 

32. –Ասոր մասին տե՜ս է$* 54, 57։ 

33. -Ինչւգէս կ է երեւի, թիւ 60-ին մէ^ սխալմամբ տեգ գտած են նաեւ Լէպլէպիճի\ւ 
Նախերգանքի ( Օս\^^րէԱր©) նուագամասերէն քանի մը Հատ։ 

Օօրոշէէօ-ի եւ յրօրոեշ-ի նուագամասերը ունին միեւնոյն երաժշտութիւնը։ Երկուքին 
արւկայութիւնը աւելորդ ծանրաբեռնուածութիւն մըն է նուագախումբի պարզ Հիւսուածքին 
վրայ։ Յստակ է՝ որ յաաուկ կատարումի մր Համար ԶուՀաճեան աւելցուցած է ՕօաՇէէՕ-ին 
նուագամասը՝ արգէն արւկւպ 7րօաէ)6–ին փոխարէն, որով նպատակայարմար զատեցի իմ 
կազմած նուագագրութենէս (օր. 1ա ) գուրս մղել 0ՕքՈ©էէՕ–ն։ 

ՓայտԷ վա ղալինները կազմուած են միայն երկու սրինդէ (է՝1(1Աէ1) եւ երկու քլարինէի1 սի 
պեմոլէ։ Զկայ օպուա եւ ֆակոթ։ Սակայն այդպէս է Նաեւ Սինանեանի տարբերակին (թիւ 52) 
վրայ Նչուած Նուագարաններուն ցանկը, ուր նոյնպէս ւիայւոէ ւիողայինները կը բաղկանան լոկ 
սրինգէ եւ քլարինէթէ։ 

34. -Թիւ 64-ը ունի Հետեւհալ գործիքային կազմը (պաՀպանած եմ հեղինակային 
գրութեան կերսլը ). ^օԵՈՇ 1, 2, ^ՕԽ, ք\ա|ՕՈ1Շտ110, քՇ0ՈէրՁ|ՑՅՏՏ0, II ԶԱէ 1 1, 2. €1ձՈՈ6էէ1 Տ1 ե 1, 
2, Շօրա ւո էն 1, 2. ԳրօրոԵշ տ րտ 1, Շօրոշէէւ ա րշ 1, 2, 1’րօրոհօու 1, 2, ր՜րօրոհօոտվ Տյտտօ 1, Շջտտջ։ 

ԱմբողջասլԷս կը բացակային մեներգի ել երգչախոլմբի երգամասերը։ 

Ցիշեցնեմ՝ որ ԶուՀաճեան ի Դիւանի Հին դասակարգումին մէջ, այժմու թիւ 60-ը ( ՀԹ 20, 
էջ 1-Յա) կը բովանդակէր նաեւ այս Նոյն սւոհղծագործութեան նուագագրութիւնը (ՕրշհշՏէր31 
տշօրշ) (ՀԹ 20, էջ 1-Յբ), ոըոլն կը յաջոըդէին վերը յիշատակուած նուագարաններուն մասերը 
(ՀԹ 20, էջ 4-31)։ Հետեւաբար, թղթածրարը կը բովանդակէր միեւնոյն գործը ամբողջու– 
թեամբ։ Գիւանի վերամշակումիս ժամանակ, նուագագրութիւնը անջատուած է ել միացած 
«անյայտ» ձեռագիրներու թղթածրարին՝ թիւ 64։ 

Օր. 1ա–ն պայմանականօրէն կազմեցի ըստ թիւ 60-ի նուագամասեըուն, քանի որ նախ 
կը բովանդակէ երգ֊երգչախումթի նուագամասը, ել ապա որոշ ձեռագրական մանրամասնու– 
թիւններու առումով աւելի յսաակ է քան թիւ 64-ը։ 

35. –Տպագրութեան սաոյգ տարեթիւը չկրցայ ճշդել։ Հրատարակութիւնր անթուակիր է։ 

36. -Հըատարակութիւնը անթուակիր է, բայց մամուլը պաՀսլանած է տպագրութեան 

տարեթիւը, տե՛ս Արեւելք, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 3/15 Մարտ 1888, թիւ 1250, էջ 2։ 

37. ֊Հրանա Ասատուր, «ԶուՀաճեան», Մասիս, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 11/23 Մարտ 1898, 
թիւ 33, էջ 1։ 

38. -Ն. Ալիքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 460։ 

39. –%\ ր ^ա.6ո§ւոօ622&ր.օօա/օհրօոօ1օջ> , 2.հէրո1։ 

40. -Ա. Մայիլեան, նշ. յօդ.ը, էջ 109։ 

41. ֊Անդ։ 

ձ2.֊Լէպլէպիճի Հօր Հօր, 3 բէրտէլիք օբէրէթ, մուէլշիֆի Նալեան, պէսթէկհարը Տիգրան 
ԶուՀաճեան, Սթանպօլ, 1924։ 

ձ՝ձ.Վէպլէպիճի Հօր Հօր, օբէրէթ 3 արար, բառերը Նալեանի, նրաժշտութիւն Տիգրան 
ԶուՀաճեան ի, տպագրութխն Մ. Տէր ՍաՀակեան։ Թէեւ գրքոյկը անթուակիր է, բայց Երուանդ 
Թօլայևանի «Ցառ ա ջ ա բանի տեղ»֊էն գժուար չէ Հասկնալ, որ Հրատարակութիւնը կա– 
տարուած է 1920-ականներուն սկիզբբ։ Դժբախտաբար, Հրատարակութհան մէջ չի յիչուիր 
Հայերէն թարգմանիչին անունը եւ ոչ ալ բնագիրին սկզբնաղբիւրը։ 

Ա.–Զէմիրէ\> պատմականը ածն Հ. Աւագեան, «Տ. ԶուՀաճեանի Զէմիրէ օֆերան. պատ– 
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մական ակնարկ». Արել, օրաթերթ, ԳաՀիրէ, 16 Ցունիս 1992, թիլ 22082 - 7 Ցուլիս 1992, թիւ 
22098։ 

45. –Թղթակից, «Տեսակցոլթիւն Զուարթ օփերէթի ղարղացման չուրջ», 12 Մալիս 1968։ 
Յօգուածը կը գւոնուի՝ ԶուՀաճեանի Դիւան, թիլ 168 (ՀԹ 179 )։ Սակայն լրագիրէն մկրաաուաձ 
այո յօդուաձին ւիրայ կը պակսի լրաղիրին անունը։ 

46. -Ցակորեան-Պաըսումեանի ձեռագիրներուն մասին տե՛ս 99-100։ 

47. ֊Նշեցի՝ որ թիլ 65-ին մէջ մեծ մասամր չկան երգչային ղերամասերը։ Այս օրինակի 
Հատածներ 19-42-ին րառերը կը ըացակային թիլ 150-ին մէջ ելս, որուի անկաըելի եղալ անոնց 

կեր ական գնումը։ 

Այս եւ յա թորգող օըինակնեըուն մէջ, թիլ 65-ի նուագագրութեան (Օրշհշտէր&1 ՏՕՕրՇ) դաչ– 
նակի փոխագրումները կատաըուած են իմ կողմէս։ 

48. -Յակոը Պաըոնեան, «՝Բէօսէ ՝Բէհեա», Թատրոն, Կ. Պոլիս, 5 Ապրիլ 1875, Ա. տարի, 
թիւ 124։ 

49. –Ցակոբ Պարոնեան, «Թատրոններ», Թատրոն, 4 Հոկտեմբեր 1875, թիլ 167, էջ 3։ 

50. –Արիֆ\ւն պատմականը տե՛ս Հ. Աւագեան, «Տիգըան ԶուՀաճեանի Արիֆին Հիյլէսի, 
Քէօսէ ՚Բէհեա ել Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղա օփեըէթնեըը. պատմական ակնարկ», էջ 3-7։ 

51. –էյդուսյրդ Ցակորեան, նչ. յօդ.ը, էջ 3։ 

52. -Նիկողոս ԹաՀմիզեան, նչ. աչիյ.ր, էջ 207-211։ 

53. ֊Անդ, էջ 209։ 

54 . –Տե՛ս էջ 6-7։ 

55. –էքգուարդ Ցակորեան, նչ. յօգ.ը, էջ 3։ 

56. -Ն. ԹաՀմիզեան, նչ. յօդ.ը, էջ 209։ 

57. –էջ 61-62։ 
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«ԱՐԱ ՏԱԼԵԱՆ՝ 

ԼԷՊԼԷՊԻՃԻ ՀՕՐ ՀՕՐ ԱՂԱՑՆ ՄԱՍԻՆ 

Շ արա Տալեան (1893, Թիֆլիս - 1965, Երեւան) եղած է նշանաւոր երգիչ 

(նախ թհնոր, յետոյ՝ սլարիթոն), երաժշտական եւ թատերական գործիչ։ 

1901-1913 –ին ուսանած է Թիֆլիսի Ներսիսհան Վարժարանին մէ$> (ու¬ 
սուցիչներ՝ Գրիգոր Սիւնի եւ Սւգիրիդոն Մելիքեան), 1916– 1917-ին՝ Փեթերսպուրկի 
Երաժչտանոցին մէ^ (ուսուցիչ* Ս. Կասլէլի)։ 

Սերուելով աչուգական ՚տոՀմէ (մեծՀայրը՝ աչուգ Քամողի, մեծ Հօրեղթայրը 
աչուղ Շերամ, Հայրը՝ աչուգ Ջամալի, Հօրաքրոջ ամուսինը՝ աչուգ Զիւանի), մեծասլէս 
սնուած ու ազդուած է անոնց բարձրարուեստ մչակութային միջավայրէն։ 

Հանգիսացած է աչխարՀի առածին Սաըոն (Ալեքսանդըաւգոլ, 1912)։ Երեւանի 
Սսլենդիարեան Օւիերայի եւ Պալէի Թատրոնին մէ^ երգած է Սարօ (Անոյշ), Մոսի ( Ա~ 
նոյշ), Դաւիթ Բէկ ( Դաւիթ Բէկ), Արչակ ( Արշակ Բ.), Գրիգոր ( Լուսաբաց), Կիազօ ( Փալ– 
իաչվիլի, Տաիսի), Քէօռ օգլի ( Հաճիբէկով, Քէօռ օղլի), Ֆաուսթ ( Ֆաուսթ), Տոն Ժոզէ 
(Բարմէն), Ալմաւիվա ( Սեւիլի սափրիչ), ժեբմոն (Լա թրաւիաթա), Ռիկոլեթթօ (Ռի– 
կոլեթթօ), Ամոնասբօ ( Աիտա), Օնեկին ( Եւկևնի Օնեկին), Ելեցքի ( Փիքովայա տամա)։ 

Ունեցած է աչուգական, ժողովրդական ու Հոգեւոր եբգերու, ինչւգէս նաեւ ժա¬ 
մանակակից երաժչտաՀաննեըու գործերու րնդարձակ երգացանկ մը։ 

Մուչեգ Ագայեանի Հետ գրի առած, կազմած ու խմբագրած է Սայեաթ-Նովայի 
(Երեւան, 1946, 1963) եւ Ջիւանիի (Երեւան, 1955) երգերու ձայնագրուած առածին 

ժողովածուները։ 

Հանդէս եկած է նաեւ իբրեւ խմբավար, կազմած աչուգական Համոյթնհր 1 ։ 
Տալեան իբրեւ մեներգիչ մասնակցած է Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղայի Թիֆլիսի 
1912-ի միակ բհմադրութհան, եւ գործուն մասնակցութիւն ունեցած Երաժչտական 
Կոմետիայի Թատրոնի Երեւանի աոաջին բեմադրութեան 1943-ին; Տալեան ստորա¬ 
գրած է յօդուած մը* նուիրուած Թիֆլիսի եւ Երեւանի այս բհմադրութիւններուն։ 
Յօդուածը կը մնայ անտիպ։ Անոր ինքնագիր ձեռագիրը կը գտնուի Երեւանի Գրակա– 
նութեան եւ Արուեստի Թանգարանի ՉուՀաճեանի Գիւանին մէ^, թիւ 158 (ՀԹ 119), 
կազմ ուա ծ 8 (3՜եր|3"է, չափ՝ 22 X 33.5 սմ.։ 

Յօդուածը կը բովանդակէ փաստագրական անգնաՀատելի տեգեկոլթիւններ եւ 
կը րացայայտէ Տալեանի անՀուն սէրր ՉուՀաճեանի հրաժչտութեան Հանդէպ։ Յօդ– 
լածին մէջ ակնարկուող ձեռագիրը կը Հանդիսանայ Գրականութեան եւ Արուեստի 
Թանգարանի ՉուՀաճեանի Գիւանի թիւ 52-ը (ՀԹ 15) 2 ։ 


1, -իր մասին տե՛ս Ռոթհրա Աթայեան, «Տալեան, Շարա Մկրաչի», Հայկական Սովետա– 

կան Հանրագիտարան, Հատոր 11, Երեւան, 1985, 548։ 

2 , -Տե'ս Ծիծեռնակ , է$ 9։ 
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Այն մասին, թէ ինշպէս դտնուեց Տիդբան ԶոլՀա|)եանի 
Լէբլէբիջէ Հօր-Հօր աղա կոմիկ-օպեբան ել բեմադրոլեց մեզ մօա 

ՇԱՐԱ ՏԱԼԵԱՆ 

Ժ ո ղո վր դա կան արտիստ 
Ստալինեան մրցանակի լաուրէատ 

Երր ես 1942 թուին Հիմնեցի Երեւանում Երաժշտական Կոմեդիայի թատրոնը, 
շատ մտաՀոդուած էի Հայկական րեպերտուարի ստեղծման խնդրով։ Ես յիշհցի Ձօ>–– 
Հւսշեանի Լէբլէբիջքհւ, որ րեմաղրուել էր 1912 թոլին Թիֆլիսոլմ ել ես մ ասնակցել էի 
այղ ներկայացմանը, մտածում էի ինշ կերւղ էլ լինի գտնել այն, կամ վերականգնել 
գոնէ յիշողութեամբ, որ այնքան վառ. կերսլով մնացել էր իմ մէ^։ 

1911-12 թ ոլերին Բադոլի Աարղասիրական Ընկերոլթեան Երաժշտական Բաժի¬ 
նը ձեռք էր բերել Պոլսից ԶուՀա^եանի այդ երկը եւ բեմաղրել Բագւում, որից յետոյ 
նա բեմաղրոլեց Թիֆլիսոլմ, օպերային թատրոնի շէնքում։ Ներկայացումը սլատ– 
րաստւում էր մօտ երեք ամիս, ղիրիժեորբ նշանաւոր ղերասանուՀի 0լ 5 գա Մայսուր– 
եանի եղբայրն էր՝ Դ. Փուղինեանը, բեժիսեոբր յայտնի կոմիկ Պ. Արաքսեանը, որը հւ 
կատարում էր Հօբ-Հօրի ղերը, իւոըմէյստէրը Աղատ Աանուկեանը։ Ես Ներսիսեան 
դպրոցի սան էի, բայց արդէն ճանաշում էին ինձ, իբրեւ երգշի, ոբովՀետեւ, թէ դպրո¬ 
ցական Համեր գներին ել թէ քաղաքի զանազան դաՀլիճնեբում Հանդէս էի եկել իբրեւ 
երգիշ-սոլիստ։ Պ. Արաքսեանը, որ կատարում էր Հօր-Հօրի դերը սքանշելիօրէն, 
ոըովՀետեւ նա այնպիսի կոմիկներից էր, որ րաւական էր բեմ ելնէր եւ դէմքի մի 
շարժում անէր, արդէն սրաՀը պոռթկում էր ծիծաղից. աՀւս Արաքսեանը շունէր 
այնպիսի ձայն, որ կատարէր իր Տ01օ երդը (երբ դալիս է իր Հայրենակից լէբլէթիշինե– 
րԻ Հետ աղջկան փախցնելու), ինձ զրադեցրին նրա խմբի մէ^ իբրեւ լէբլէբիհիներից 
մէկը եւ ես նրա փոխարկն երդում էի նրա Տ01օ - երդը։ Ես տարուհլ էի ԶուՀա^եանի 
երաժշտութեամր եւ ներկայ էի բոլոր փորձերին, թէ խորի եւ թէ առՀասարակ, այս 
իսկ պատճառով Համարեայ թէ ամբող^ օպերան անգիր դիտէի եւ մնաց իմ յիշողու– 
թեան մէ^։ 

Այսպէս Թիֆլիսոլմ մէկ անդամ րեմադրուելուց յետոյ վեր^ացաւ այդ պատմու– 
թիւնը ել երեւի նոտային ամբող$> նիլթերը վերադարձրին Բադուի Մարդասիրական 
Ընկեր ոլթեանը։ 

Այժմ 1942 թուին, ուրեմն անցած ճիշտ 30 տարի, ես սկսեցի փնտրել այդ գործը. 
իՀարկէ առածին Հերթին դիմեցի Ռ. Մելիքեանի անուան երաժշտական կարինէտը, 
ուր դտնլում էր Պոլսից ստացուած ԶուՀա^եանի արխիվը, բայց այնտեղ ԼԷբլԷբիջթ* 
շգտնուեց, ես տեսայ Արշակ 11-րդ օպերայի պարտիտուրան, որի մասին յայտնեցի 
օպերային թատրոնի ղեկավարութեանը; 

Ես Հրալիրեցի կոմպոզիտոր Ա. Տէր֊Ղեւոնդեանին, պայմանաւորուեցի նրա Հետ 
յիշողութեամբ գրի աոնել ամբոդ^ օպերան, կազմել կլաւիր, դրել օրկեստրովկա, որ 
կարողանանք բեմաղրել։ Երաժշտութիւնը վերականգնելու Համար պէտք է օգտա– 
գործուէին իմ յիշոդոլթիւնր, Պոլսից եկած ղերասանուՀի ԱնաՀիտ Ռադայեանը, բացի 
այդ ես ի նկատի ունէի նոյնպէս մեր տաղանղաւոբ դերասան Հբաշեայ Ներսիսեանին, 
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որը Պո լսեց է։ Է եւ մասնակցած էր ու լսած Պոլսում խաղացուած, նրանց շատ սիրուած 
ալրլ ներկալացմանր։ Այսպէս մենք արրլէն կազմել էինք երկու գործոդռւթեան երա– 
ժշտութիւնը, Տէր֊Ղեւոնդեանը գրել էր արդէն կլաւիրը, երբ ես Հանդիպեցի Ազատ 
Մանուկեանին եւ Հարց ու փորձ արկ, թէ նա ոչինչ շգիտէ^ 5 արդեօք, ո րտեղ կարող 
են լինել նոտալին նիւթնրը. նա շատ կասկածանքով ասաց, որ լսել է, թէ Բագւում 
Վարդգէս Չիլխաշոյհանի մօտ կան նոտաներ։ Վ. Ձիլխաշպեանը իմ դասընկերներից 
էր Ներսիսեան դպրոցից, աշխատում էր Բագւում, իրրեւ երգեցոդութեան ուսուցիշ։ 

Այդ օրերին դերասան Ռուըդէն Թաւրիդեանը, որ աշխատում էր Պատանի Հան - 
դիսատէսի Թատրոնում, գնալու էր Բագու գործով, ես նրան խնդրեցի ւդարզել թէ 
ի՞նչ կայ Զիլխաշոյհանի մօտ; Մի քանի օրից յետոյ Թաւրիզեանը յայտնհց ինձ Բագ– 
ւից, որ Չիլխաշոյեանի մօտ եղածը իսկական կլաւիրն է Լէբլէբի2ու (թէպէտ եւ նա 
թաքցրել էր Նոտաները, Թաւրիզեանին շէր ցոլց տոլել) ել որ նա ուզում է ստանալ, 
իրրեւ վարձ 25.000 րուբլի։ Ես Հեռախօսով կասլուհցի Չիլխաշոյեանի Հետ, կշտամբե– 
ցի նրան, որ նա իրաւունք շունի Հայ ժողովրդի սեպՀականութիւնը վաճառքի Հանե¬ 
լու, ասացի, որ ես թատրոնի կողմից կարոդ եմ նուէր տալ նրան 3.000ր. գումար նրա 
Համար, որ նա այդքան տարիներ ւդաՀել է իր մօտ այդ գանձը, նա ոշինշ լսել չուզեց 
եւ մեր էսօսակցու(Յփւնր դրանով էլ վեր^ացաւ։ 

Ի միջի այլոց Չիլխաչոյեանը Հնարհլ էր մի Հեքիաթային պատմութիւն, որ իբր թէ 
տարիներ արւաջ ինքը պատաՀմամբ Բագուի շուկաներից մէկում վրայ է Հասել այն 
մոմենտին, երբ մանրավաճառը ՉուՀաջեանի նոտաները, իրրեւ տոպրակ քիչմիչի, թէ 
լէբլէբու Համար պէտք է ոչնչացնէր եւ նա փրկել է այն՝ գնելով մանրավաճառից 
կլաւիրը. իՀարկէ ծիծաղելի մտացածին մի պատմութիւն։ Իրոդութիւնը շատ պարզ է 
եւ Հասկնալի. Չիլխաշոյեանը, իրրեւ երգի ուսուցիչ, եդել էր Բագուի Մարդասիրական 
Ընկերութեան երաժշտական բաժնի անգամներից մէկը եւ մեզ Հետաքրքրող նոտա¬ 
ները գտնուելիս են եդել նրա մօտ ժամանակաւորապէս։ Երբ տաճկական Հորդաները 
1920 թուին մտան Բագու, ի թիւս չատ Հայկական Հիմնարկների թալանել էին եւ 
Մարդասիրական Ընկերութեան չէնքը, մինչեւ օրս էլ չատ իրեր այդ ընկերութեան, 
ասում են, որ գտնւում են զանազան մարդկանց մօտ, պարզ է, որ թալանուած կր 
լինէր եւ գրադարանը, որ եւ յհտագայում չի վերականգնուել, Հասկանալի է, որ 
փնտրող կամ Հհտաքրքրուոդ չէր լինի եւ ՉուՀաջեանի նոտաներով, որոնք եւ մնացել 
էին Ձիլխաչոյեանի մօտ։ 

Հարկաւոր էր չտապ կերպով ձեռք բերել Լէբլէբէ21^– ե Ա Հնարաւորութիւն չու– 
նէի անձամբ գնալու Բագու, բայց Հանգիստ ու դադար չունէի։ Այդ օրերին Երեւան ե– 
կաւ իմ երկրպագու, Հայ արուեստի խնդիրներով ապրոզ ոգեւորուող պատրիոտ ըն¬ 
կերս Արա Սվասեանը, ինքը ՏԱՍ֊ի թղթակից ճարտասան, Հնարագէտ, գործունեայ, 
օրինագէտ մի երիտասարդ, որին լալ են ճանաչում Երեւանում, Թիֆլիսում եւ Բագ– 
ւում. ես պատմեցի նրան ինձ զբաղեցնող եւ անՀանգստացնող Հարցի մասին, նա ա– 
ռանց տատանումների յայտնեց, որ ինքը պատրաստ է ինձ Համար ամէն ինչի, երկու 
օր յետոյ կայարանում ես ճանապարՀում էի Սվասեանին Բագու։ Արուեստի վարչու֊ 
թնան պետ ընկ. Անդրանիկ ԵաՀինեանը ընդառաջեց ինձ բոլոր խնդիրներում եւ նրա 
Համաձայնութեամբ Հոգուած էին Սվասեանի ճանապարՀորդութեան բոլոր ծախքերը, 
ինչպէս եւ 3.000ր. դրամը, որ տանում էր Սվասեանը Հետը, իրրեւ Նուէր Ձիլխաչոյեանին։ 

ճիչտ երեք օր անցած Սվասեանը ուրախացրեց ինձ Հեռախօսով Բագուից, որ 
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կլա լիրը իսկականն է, գրուած 1911 թուին Պո լսում եւ նրա օրիգինալի Հետ ճիշտ 
լինելը կաւերացնում է ֆրանսերէն լեզուոկ ինչ որ Սինանեան եւ որ կլաւիրը արդէն 
Սկասեանի մօտ է իր իրերի Հետ Հիւրանոցում։ Եմ ուրախութեանը չափ չկար, ես 
Համոզուեցի, որ փնտրածս գտայ, մանաւանգ Սինանեանի մասին լսելոկ, քանի որ 
գիտէի, թէ ն լա ԶուՀա^եանի աշակերտն է։ Թէ ինչ միջոցների էր դիմել Սփասեանը 
Ձիլխաչոյեանի ձեռքից կերցնելու այս գանձը, այգ երկար պատմութիւն է, փաստն 
այն է, որ ես չէի սխալուել. Համոզմունքս, թէ Սկասեանր անպայման գործը գլուխ կը 
րերի, արգարացաւ։ 

Երկու օր յետոյ ևս կայարանումն էի եւ անՀամրեր սպասում էի գնացքի ժամա¬ 
նելուն. գնացքը եկաւ րերեց Սփասեանին եւ նա գուրս եկաւ կլաւիրր ձեռքին, ես 
տեսայ նոտաները Համոգուեցի եւ Համրոյրներովս յայտնեցի երախտապար տութիւնս 
Սվ ասեանին Հանդէսլ Հայ արուէյսաթ 

Թատրոնը յան ձին ս իմ, գիրիժեոը Արամ Տէր-ՑաիՀաննիսեանի եւ րեժ՚իսեոր Թ. 
Սար և անի անցաւ աչխւստանքի, իՀալւկէ ոչնչացնելով այն կլաւիրը, որ կազմել էինք 
յիչ ո ղ ոլ |3՜ե ա մբ։ 

Տ. ԶուՀայեանի Լէբէէթէ^է Հօր-հօր աղան մենք Հայացրինք, փոխեցինք գործող 
անձանց անունները, պիէսը անուանեցինք եարինէ եւ րեմագրեցինք։ 

Ես ի Նկ ատի ունենալոկ այն Հանգամանքը, որ ՉուՀա^եանը, իրրեւ երաժիշտ 
մոռացութեան է մատնուած, որ միայն երաժշտագէտները գիտ ւ֊ն, թէ ո ւն ե ց ե լ ենք 
այգպիսի մի երաժիշտ եւ այսքանը՝ ցանկացայ ըստ ամենայնի ծանօթացնել մեր 
Հասարակայնութիւնը ՉուՀա^եանի Հետ. այս պատճառոկ մինչ ներկայացում տալը ես 
Հրաւիրատոմսերոփ լցրի թատրոնի սրաՀր եւ րացատրական խօսք ասացի, իսկ օպե¬ 
րան կատարուեց անֆրակ Համերգի ձեւով, այսպիսոփ, ոչ ներկայացման լոյսերը, ոչ 
խագը, գեկորները եւ զգեստները չը խանգարեցին (որոփՀետեւ այդ բոլորը չկային) 
լսողներին՝ ամբող^ ուշադրութիւնր լարել երաժշտութեան փրայ։ Այս իրոգութիւնը 
արժանւոյն կերպոփ կեր Հանեց ԶուՀա^եանին, իրրեւ երաժշտի, սա խթան Հանգիսա– 
ցաւ Հետաքրքըուելու նրանոկ, որի Հետեւանքն եղաւ յայտնարերելու ԶուՀայեանի 
գլուխ-գործոց Արշակ երկրորդ օպերան։ 

Տողերս գրելու ժամանակ ստացայ ես մի Հեռագիր Մոսկուայից, Համամիութե¬ 
նական րագիօ կոմիտէից, այն մասին, որ եարէնէ^ւ երաժչտութիւնը րնգունուած է ել 
անցել են աշխատանքի, սա ինձ մեծ ուրախութիւն պատճառեց։ Վեց ամիս առա^ ես 
Աոսկուայում առա^արկեցի եարէն^Ա ք իրրեւ նիւթ Աոսկուայի րագիօից Հնչեցնելու 
նպատակոկ. ինձ յանձնարարուեց կազմել նիւթերը եւ ուղարկել իրենց. աՀա կերպերս 
ես աւարտեցի այդ գործը, արտագրել տուի կլաւիրը, պիէսր թարգմանեցի ռուսերէն 
լեզուով եւ ուղարկեցի. անՀամրեր սպասում էի պատասխանի, մտաՀոգուած էի, թէ 
արդեօք կը Հալաներն, կ*ընղուներն եւ աՀա այսօր Հեռագիրը ինձ ուրախացրեց, ամ¬ 
սիս 23-ին երբ նշուե|ու է ՁուՀաջեանի մաՀուան 50 ամեակր, մեր Միութեան մեծ մայ¬ 
րաքաղաք Մոսկուայից Հնչելու է Հայ կոմպոզիտորի երաժշտութիւնը մօտ մէկ ժամ 
տեւոգութեամր, լսելու են մեր պանծալի Հայրենիքի բոլոր ժոգոկուր գները, այս փաս¬ 
տը պատճառելու է ինձ մեծ Հրճուանք, ես սրան էի ձգտում եւ րաւարարուած եմ լինելու։ 


Երեւան 
15 Մարտ 1948 
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ՍԿԱԻԱՌԱԿՆԷՐՈԻ ԷԻ ԽՏԱՍԱԼԻԿՆԷՐՈԻ 
ՄԱՆ 0ԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԷՐ ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՐԷԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 

(Սկիզբը՝ Ծիծեռնակ, թիլ 16, 18, 19, 20, 21 եւ 22-23) 

ԳԱՅԵԱՆԷ ԹԱՏԵՐԱՊԱՐ 


Ա յս սկաւառակի ող$| երաժչսաւթիլնը կը պւստկեըէ կամ կը չեչւոէ գործո– 
ղութիւնը. իւրաքանչիւր սսւեղծագործոլթիւն յագեցած է կչռոյթի ել 
գոյնի րնորոչ յաւոկութիւններոկ, ինչպէս նաել երզային մեզեզիներուի՝ 
որոնք կը յառա^ացնեն զեղազիաակի սքանչելի եւ յուղիչ ցնորքը։ Այս յատկութիւն– 
ները մաս կը կազմեն Զայքոկսքիի, Ռիմսքի-՚^ոըսաքոկի եւ անցեայի միլս Հռչակաւոր 
ռուս երաժչտաՀաններու կիսլաւզաչտօըէն զրաւիչ աւանզոյթին եւ փոխանցուած են 
ժ՜ամանակակիցներ Արամ Խաչատրեանին ել Տմիթրի ՜^ապալհւսքիին։ 

Զալակը Հայ կազմարարի մը, Խաչասւրեան առիթ չէ ունեցած՜ երաժչտութիլն 
ուսանիլ մինչել տասնինն տարեկան՝ երբ իրըեւ թալ^ոլթակի ուսանող կը մտնէ Մոս– 
կուայի Ենեսին Երաժշտական Դպրոցը։ Յայտնարերելոկ իր երաժչտաՀանութեան 
Հակումը՝ կը ւիոխազրուի Մոսկուայի Երաժշտանոց։ Այնտեղ, նաիյ կ^անցնի բոլոր 
երիտասարղ երաժչտաՀաններուն րնորոչ տարաՀնչիլնութեան քԺւՏՏՕՈՅՈՇՇյ փորձար¬ 
կու թնան սկզբնական ւիուլէն, որմէ ետք, չնորՀիլ իր ուսուցիչներոլն՝ Ս՜իասքոփւքիի 
ել Վա սիլիենքոյի Հնշիւնային սկզբունքով արւա^նորդուած ուսոլցումին, կը յաշողի 
շրջանցել զուտ ա ըՀեստավարժական քէՇ0հո1Շ31յ սաՀունութեան սաՀմաններր։ 

Իր ստեղծաղործութիւնները կարեւորութիւն կը ստանան երբ կը սկսի գործածել 
Հայրենի Կարկասի ֆոլքլորիք երածշտ ութիւնը։ Այստեղ ան կը գտնէ ցաըգ շբացայայ– 
տուած երամ՜ շտական նիւթի Հա ըսւոութիւն մը։ Նոյնիսկ էՍաշատրեանի ինքնաստեղծ 
Հիմնանիւթերը քէհշաՇՏյ եըանղաւորուած են այս արեւելեան գոյներով։ Իր երամ՜ըշ– 
տութիւնը սաՀուն է ել յստակօրէն մեղեղային, ըայց աըտայայտուած ուրոյն լեզուով 
մը՝ յաճախ նոր արեւմտեան լսողութեան Համար։ 

Գայեանէ իր խորագիրը կ , ընդունի թատերապարի ՀերոսուՀիի անունէն։ 
Պատմութիւնը ներկայացուած է խորՀրդային րերքաՀաւաքի աշխատանքի եւ խաղի 
յետնախորքի վրայ։ Ան կը ներկայացնէ վիպապաշտական երւանկիւնը* ^երմօ րէն 
ազզայնապաչտ Դայեանէն, իր զալաճան ամուսինը, եւ սաՀմանապաՀ սպան։ Աւար– 
տական պսակի տեսարանը առիթ կու տայ ֆոլքլորիք եւ ազզային պարերոլ՝ կա– 
տարուած տարրեր Հիւրերու կողմէ։ 

Իր նուաղախումրի Նուագաշարին մէ^, երամ՜շտաՀանր կ^օգտաղործէ թատերա– 
պարէն տասներեք պարային Հատուածներ, որոնցմէ եօթը րնտրուած են այս սկաւա֊ 
ռակին Համար։ 

Վրգովուած «Սուրերով պար»–ը կր սկսի րարրարոսական փայլքի խոյանքով։ 
Պարողներուն րռնկուն յաոա^խււպացքր եւ րոցավառ շեղբերը նկարաղրուած են 
գրեթէ պատկերաւոր կերպով։ Աշխոյժ «Լեզկինքա»–ն վրացական պար մըն է՝ 
տոգորուած կշռութային կենսունակութեամր, ուր աշքի կր զարնեն փ այտ է փողային֊ 
ներու անգուլ ոստոստուն քայլերը եւ պղինձէ փողայիններու Հակաղրութիւնը աւելի 
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թհթեւ նուագարաններուն Հետ։ «Ռուսական պար»–ը կը սկսի դանդաղ՝ աստիճանա¬ 
բար արաղնալոկ դէսլի ւ֊է» ո քՅ՜ր 1 րկալից աւարտը։ Այստեղ, ուժեղ բախումները խստօրէն 
շեշտուած են, իսկ փոխն ի փոխ մուտք գործող նուագարաններու մհնանուագները 
կՆնթադրեն արտացոլել սլարողներու առանձնայատուկ սլաւոնական ոճր՝ ուր ա– 
Նոնք կարճ մենասլարերոփ դուրս կր խուժեն սլարախումթէն։ «երիտասարդ քուրտե– 
րու սլար»-ը տիւղականօրէն արեւելեան է։ Լքուածոլթևան խոր զգացողութեան տակ 
թաքնուած է նշանակալի յուղում մը, մանաւանղ երթ երկարաձիգ ձայնառութեան 
վրայ կը Հիւսուի փայտէ փողայիններուն նուաղր։ «Արմէնի փոփոխակներ»–ուն երա– 
ժշտութիւնը տռամաթիք առումով կը ցուցադրէ զմայլելի մենապարի մը ոստիւնները 
եւ դա րձապտոյ տները։ «Քուրտհրուն սլար»–ը դրոշմուած է յամառ ընթացքով (է6Ո1– 
բօյ եւ գրգռիչ թմբուկներով, ուր երաժշտական Համարձակ վրձնաՀարուածնհրով 
նկարուած է նախնադարեան ռազմիկներու կատաղի պարը՝ յատկանշական վայրենի 
ոստիւններով եւ թռիչքներով։ «Վարդագոյն աղջիկնհրու պար»–ը վեՀ եզրափակում 
մըն է, պերճախօս արտայայտութիւն մը ծածանուող ճերմակ թեւհրու ել ճկուն 
պտոււոուորլ շարէքումներու։ 

ԷԱՆա ա որա գի ր յ 

Բովանդակութիւն՝ Գայեանէ, նուագաշար (+ Դիմակահանդես նուագաշար. 
Քապալեաքի, Կատակերգակները) 

Կատարողներ՝ Հոլիոտափ Պօուլ Նաագախումբ (Կօ11\դ\–՚օօՃ 8օա1 ՕրշհտտէրՁ), 
ԱլֆրԷտ Նիուման (/կքրշճ >1շաաաւ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաաաակ 

Ընկերութիւն՝ 0Ձթւէօ1, (Շ) 1959 (ԱՄՆ) 


Մոսկոլայի Երաժշտանոցի գլխաւոր սրաՀին մԷ$Է մարմարէ պատուոյ տախտակ 
մր կր րացայայտէ այս Հռշակաւոր երաժշտանոցին Հպարտալի պատմռւթիւնր, երա¬ 
ժշտանոց մը՝ ղոր շուր^ իննսուն տարի աոա^ Հիմնած եւ տնօրինած էր Նիքոլայ 
Ռուպինշթէյն։ Ցուցակին վրայ փորաղրուած են Երաժշտանոցի ամենամեծ ուսանող– 
ներուն անունները, ինշպէս՝ Թանէհլ եւ Ռախմանինով։ Այնտեղ, 1943-ին՝ Երաժշտա¬ 
նոցը ղերաղանց ղնաՀատականով աւարտելէն րնղամէնր ինն տարի ետք, կ^աւելնայ 
նաեւ քառասնամեայ Հայ Արամ Խա շատ թևանին անունը։ 

Երաժշտաթեան դասական կրթութեան ղուգաՀեռ, Խաչատրեան խորապէս 
կՆւսանի ֆոլքլորիք երգն ու պարը։ Այսօր ան կը նկատուի արեւելեան երաժշտու– 
թեան Հեղինակութիւն մը եւ յաճախ կը Հրաւիրուի արեւելեան կառավարութիւննե– 
րուն կողմէ ղեկավարելու ազգային երաժշտական ծրագիրներու Հետազօտական 
աշխատանքներ։ Ան այնքան խորասուզուած է ֆոլքլորի մէ^՝ որ իր ստհգծագործու– 
թիլնները կը թուին թխած ըլլալ ժողովուրդի Հոգիէն; Խաչատրեանի ստեղծագործու– 
թիւնները՝ ըլլան անոնք երգ կամ Համանուագ, եռանուագ կամ դաշնակի քոնչերթօ, 
թատրոնի կամ շարժանկարի երաժշտութիւն, բոլորն ալ յաղեցած են բնիկ մեղեդինե¬ 
րով եւ կշռոյթներով։ 

Երբեմն ան ուղգակիօրէն կը քագէ ֆոլքլորիք եղանակներ, երբեմն ալ ինք կը 
ստեղծէ այնպիսի Հարազատ մեղեդիներ՝ որ նոյնիսկ սեփական երկիրի երաժիշտները 
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դժուարոլթիլն կը գտնեն գանոնք զատորոշելու բուն ֆոլքլորէն։ Ինչսլէս իր հայրե¬ 
նակիցներ էն մէկր կը բացատրէ՝ «ԽալատըԼան սուզաած կը մնայ իը բնիկ Հայաս¬ 
տանի գաշնակումներուն |ն&ՈՈՕա6Տ1 ել կշռոյթնեըուն մէջ ։ Իը նիլթով աըդէն Հա¬ 
րուստ ճիւգի մը մէջ ան կ՚աւելցնէ իր ստեղծագոըծ՚ած նորանոր երգերը, ել երբ կը 
Հըասլուբուի բնատիպ մեգեգիով մը, զայն գլխովին կը վեըափոխէ՝ երգը դարձնելով 
աւելի Հարուստ եւ գունագեղ»։ Այս բառերը կը թոլին ճշգրիտ կերպով նկարագրել 
ԳայեանԷ^ երաժշտութիւնը, որ առածին անգամ կատարուեցալ 1942-ին։ 

Թատերապարը կը նեըկայացնէ Գայեանէի կեանքի սիրոյ եւ ողբհրգութեան 
պատմութիւնը։ Կ-այեանէ բամպւսկաՀւսւաքութեամբ զբագոլոգ Հայ աղ^իկ մըն է՝ որ 
կ՛աշխատի ընդարձակ բերքաՀաւաքի կագմակերպոլթեան մը մէջ։ Գեգարուեստա– 
կան առումով, նուագագրութիւնը կերտուած է ժոգովուրգներու ամենաթան– 

կագին երաժշտական գոՀարնեըուն վրայ՝ եօթը Հայկական ֆոլքլորիք մեղեգիներ, 
ինշպէս նաեւ քրտական, վրացական ել ուկրաինական պարեր։ Նուագագրութեան 

կը գտնուի ընդամէնը տասներեք պար, ուր երկու Հակագրուող երաժշտական 
գաղափարներ կը թոլին առաջնորգել ունկնդիրը, ոըոնցմէ մէկր կը սերի «Աիշէի 
պար »֊ի մեղեդիական գեգեցկութենէն, իսկ միւսը՝ «Սուրերով պաը»–ի սպառնական 
ռազմակոշէն։ Սովորաբար, տասներեք պաըեըէն ութը միաձուլուած են ԳայեանԷ 
նուագաշար թիլ 1-ին մէջ, որուն առածին մասը՝ «Սուրերով պար»–ը, նոլագաշաըին 
անմի^ապէս կը փոխանցէ վառ, գըեթէ անզուսպ գունաւորում։ 

Այս ս կա լա ռա կին Համար, Ֆապիէն Սեւիցքի ընտրած՛ է սովորական ութ պա֊ 
րերը, բայց տարբեր յաջորգականութեամբ, կեդրոն ընդունելով սքանշելի «Այշէի 
պար»–ը։ Սեւիցքի նուագաշարը կը սկսի Այշէի Հիմնանիւթով քէհշաշյ ել զայն կը 
բացայայտէ քնքոյշ տրամագըութեամբ ու վեՀ ընթացքով՝ զորս պահպանելով մինշեւ 
վերջ, նոյնիսկ կը զսպէ «Սուրերով պար»–ի մոլեգնութիւնը։ Ան լայն տարաձութիւն 
կ՚ապաՀովէ Նոյն ինքը «Այշէի պաը»–ին ել իը գունագեգօրէն գործիք աւորուաձ 
նախաբանին; 0գտագործելու| պաբեըոլ յաջոբգականոլթեան Հակագըոլթիւննեըոլ 
սկզբունքը, ան ազդեցիկ կերպով կը Հաւասարակշռէ մեղեդային յոյգեբը եւ գըալիշ 
կշռոյթները, բայց իր երաժշտական մեկնաբանութիւնը ներշնշուած կը մնայ աւելի 
Այշէի գեգեցկութենէն քան «Սուրերով պար»–ի խելայեղ ոգիէն։ Ել այսպէս ալ պէտք 
է ըլլ ա յ, քանի որ «Այշէ» Հայերէն ա րաասանու թիւնն է Ս*յյէւ՝ Ս՝ո^ամւ1կտի ււԷ 1 լւԼւլէւ 
կնոջ, խորհրդանիշը քնքոյշ սիրոյ եւ գեղեցկութեան, իսկ Գայեանէս, նախ եւ առաջ, 
Հեքիաթ մըն է սիրոյ եւ գեղեցկութեան։ 

^ոԺձՈէՇ նախաբանէ մը ետք (յաճախ ԳայեանԷ նուագաշար թիւ 2-ին մէջ կը 
լսուի ^Ժձ§10 ընթացքով), Սեւիցքի պատմութիւնը կը սկսի Այշէի Հիմնանիւթով, զոր 
կը թո ղու դանդագօրէն սաՀիլ դէպի «Վարդագոյն աղջիկնեըոլ պար»–ը։ Ագջիկնե֊ 
րուն վայելշագեգ շարժումները կը թուին ըլլալ նախաբան մը նոյն ինքը «Այշէի 
պար»–ին, որ կը յայտնուի թմբուկներոլ թաւալքին վըայ Հիմնոլած բարձը ջութակնե– 
րու թրեմոլոներէն, որոնց աստիճանաբար կը միանան վւայտէ փողայինները եւ խոր 
զանգակները։ Աեգմօրէն ճօճուոգ կշռոյթ մը կը Հաստատուի բամբջոլթակներոլն 
քճօսԵ1շ եՋՏՏյ մօտ, որուն վրայ կը յենուի երկաըաշունշ մեղեդիի մը լայն կամարը։ 
Տպա ւորա պաշտական եւ արեւելեան Հանգսաութեան անսովոր խառնուրդին սուր 
կերպով կր Հակադրուի մրրկալից «Լեռնցիներու պար»–ր, որուն գունագեղ գործ՜իքա– 
ւորումը եւ գմայլելի կշռոյ|Յ^Ը կը թուին արեւսւոաւորա ած ըլլալ Մուսորսքիի ժարւան– 
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գութեան մէջ։ «Օրօրոցային»–ը կը վերադառնայ Այշէի տրամադրութեան եւ մտածո– 
ղութհան, բայց մշտապէս կֆնդՀատուի սպառնական կանչերով, իբրեւ նախանշան 
գալիք* յախուռն ու Հրաբորբոք գունաւորումով րնորոշուոգ «Սուրերով պար»֊ին։ 
«Արմէնի փոփոխակներ»–ը մեգմօրէն կը վերականգնէ զգացումներու Հաւասարա– 
կշռութիւնը, որուն կը յաջորդէ «Երիտասարդ լեռնցիներու սլար»–ին գրաւիչ կշռոյթ– 
ները՝ ամրացուած տպաւորապաշտական Այշէանման նախաբանին եւ վերջաբանին 
միջեւ։ Երկրային «Լեզկինքա »֊ն* ռուսական գեղջկական սլար մը, կՆզրափակէ 
նուագաշարը։ ԸնդՀանուր առմամբ* Հմայիչ արկածախնգրութիւն մը գոյնի եւ կչռու– 


թային Հարստու|3՜եան։ 


(Անստորագիր 


Բովանդակութիւն՝ Գայեանէ, նուագաշար (+ Դիմակահանդես նուագաշար) 
Կատարողներ՝ Ինտիանապոփսի Համանուագային Նուագախումբ (1հշ 
1ո<1աոՋբօ1ւտ Տ^աբհօո^ Օրօհտտէա), ՖապիԷն Սեփցքի (քձեւշո Տ^ւէշէյՕ (նուագավար) 
Ձեւ՝ Սկաւառակ 
Ընկերութխն՝ Շոթւէօ1 (Անգլիա) 


Արամ Խաչաարհան ծնած է Թիֆլիս՝ Վրաստանի մայրաքաղաքը, գեղջկական 
ծագումով Հա, ընտանիքէ։ 19 տարեկան էր՝ երբ կՆրոչէ նուիրուիլ երաժշտութեան։ 
Այս պատճառով, ծնողքը զինք կՆւղարկէ Մոսկուա, ուր կֆնդունուի Կնեսին Եըաժըշ– 
տական Դպրոցը։ Աւարտհլէն ետք կը մտնէ Մոսկուայի Երաժշտանոցը, ուր յօրինո– 
գութիւն կՆւսանի Միասքովսքիի Հետ; 1930-ականներոլն արագօրէն ինքզինք կը 
Հաստատէ իբրեւ երաժչտաՀան մը՝ որ ընդունակ է գոՀացնել մեղեդայնութեան, 
լաւատեսութեան եւ լայն խաւեըու մատչելիութնան խորՀրդային տիպական պա֊ 
Հանջները; Ստեգծագործութիւններ, ինչպէս՝ Երգ֊Պոէմը ջութակի եւ դաշնակի Հա¬ 
մար ( 1929), Եռանուագը դաշնակի, ջութակի եւ քլարինէթի Համար ( 1932) եւ նախ եւ 
առաջ Դաշնակի –Բոնչհրթոն ( 1936), անմիջական ընդունելութիւն կը գտնեն եւ կը 
վաստակին լայնատարած ժողովրդականութիւն, նոյնիսկ եթէ անոնք կՆՆթարկուին 
կարգ մը արեւմտհան քննադատնհրու պարսաւանքին՝ «յառաջդիմական» տարրհրու 
պակասութեան պատճառով։ Բայց Խաշատրևան երրեք պէտք չունեցաւ «իջնել» Ժո– 
ղովուրդին, ինչպէս ըրին իր կարգ մը խորՀրդային գործընկերները՝ մեծապէս 
տուժելով, այն պարզ պատճառով՝ որ իր հրաժշտութիւնը նախ եւ առաջ ծագած է 
ժոգովուըդէն, աւելի ստոյգ՝ իր բնիկ Հայաստանի անՀաւատալիօրէն Հարուստ եւ 
երփներանգ ֆոլքլորիք մշակոյթէն։ «Ես կը յիշեմ Թիֆլիսը իբրեւ երգի քաղաք», գրած 
է երաժշտաՀանը։ «Ամէն մարդ կՆրգէը. աըՀեստաւոըը՝ իը փոքրիկ բակին մէջ 
աշխատելու ժամանակ կամ իր տան առջեւի փողոցին մէջ, փողոցի վաճառողը՝ երբ 
կը ծախէր վրացական թթու մածուն, պտուղ եւ ձուկ։ Իւրաքանչիւր վաճառող ունէր 
իր սեփական ինքնուրոյն մեղեդին... երբ երեկոն կը Հասնէր, բակերը կը լեցուէին երգի 
եւ պարի մեղեդիներով՝ մերթ զուարթ ու անՀոգ, մերթ քնքոյշ ու նուագուն։ Ցետոյ 
կային նաեւ առհւտուրի Հրապարակը եւ փառատօները՝ որոնք երաժշտական յան– 
կերգնհր կը բերէին ամէն անկիւնէ։ Եւ այսպէս, ես մեծցայ ֆոլքլորիք երաժշտու¬ 
թյամբ Հարուստ մթնոլորտի մը մէջ, ուր տօնակատարութիւնները, ծիսակատարու– 
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թիւնները, ժողովուրդի կեանքին ուրախ եւ տխուր գէսլքերը միշտ ուղեկցուած կըլ¬ 
լային երաժշտ ութնա մբ՝ Հայկական, աւորւգէյ ճան ական եւ վրացական երգերու եւ 
սլարերոլ վառ եղանակներով, կաւոարոլած ֆոլքլորիք խումբերու եւ շր$ֆկ երաժիշտ¬ 
ներ ո ւ կողմէ։ ԱՀա ասոնք էին այն ւուգաւորութիւնները՝ որոնք ղրոշմոլեցան յիշոգու– 
(ժեանս մէջ եւ սաՀմանեցին մւոածողութեանս երաժշտական ուղիները։ Ե՚նշ վւովւո– 
խութ՜իլն ել զարգացում ալ որ յետաղային տեղի ոլնեցալ իմ երաժշտական անՀատա– 
կանու|ժեանս մէջ, այս տւղալորու|ժիւններուն նախատիսլ նիւ|ժը՝ որ կազմաւորուած 
էր վաղ մ անկութեանս ժողովուրդին Հետ սերտ Հաղորգակցոլթ՜եան միջոցով, ճիշտ 
մնաց սւոեղծագործութիւնս սնող բնական Հողը»։ Խաշատբևանի ող$* արտադրանքը 
տոգորուած է այս վաղ զննական տարիներոլ յիշողուխ՜իւններով, որոնք ընդունած են 
ղանաղան ձեւեր ել կառուցոլածքներ։ Կրնանք նշել, օրինակ, յատուկ սէր մը անշարժ 
կամ միալար բամբին քհձՏՏյ նկատմամբ, անշարժ ոշ-ղարղացող Համաձայնութային 
քաօճՁ1յ մեղեղիներուն եւ անոնց բնորոշ որոշ սանդղային (տՇյԱ^ եւ ձայնամի^ոցային 
(1Ոէ6Ո^Ջ1Աշյ աո.անձնայաւոկու|3ֆւննեըուն նկատմամբ՝ որոնք մեղեղիներուն կու սւաՆ 
մասնա լոր անղրկովկասեան ինքնու|ժիւն, եւ վեր2աւգէս գործիքալորոլմի որոշ մի^ոց– 
ներոլ՝ որոնք կը ձգտին վերարտադրել տեղական Հայկական նուաղարաններու Հնչո– 
ղութիւնները, ինշւղէս մանտոլինանման սաղր, կի|ժա ուսն ման թառը, դուդուկը (վտ– 
ղային նուաղարան մը) կամ քամանշան (լարային նուաղարան մը՝ որ կը յա բա քերակ¬ 
ցի թաւ^ութ-ակին Հետ)։ Երբեմն Խաշատբեան նոլաղախումբին մէ^ կը մտցնէ իրա¬ 
կան Հայկական նուաղարաններ, ինշւղէս ղայիրան (Հայկական թմբուկ մը) Գայեա– 
ե^ին մէ$>։ Խաշատբեան ի արուեստին այս «բնական» Հենքը անշուշտ զուղորղուած էր 
ռուս ազգայնասլաշտներու խոր ոլսումնասիրոլթեամբ՝ Կլինքա, Պորոտին, Ռիմսքի– 
՜Րորսաքով, Մուսորսքի, որոնց ստեղծաղործոլթիւններոլն մէ^ Ռուսաստանի ել 
Արեւելքի ֆոլքլորիք երաժշտոլթիլնը կենսականօրէն որոշիչ աղղակ մըն էր։ Այս 
սլատճառով, ղարմանալի չէ որ Խաշատբեան, ուրիշ բազմաթիւ ռուս երաժշտաՀան– 
Ներոլ նման, իր կոչումը գտած ըլլար ոչ այնքան նուաղաՀանղէսի սրաՀին մէ^* որքան 
թ՜ատրոնին, քանդի ռուս ստեղծագործական միտքը, բոլոր բնագաւառներուն մէ^, կը 
միտի խոլսաւիիլ լայնարձակ կամարէն ել մեծ գծաւորութենէն, յօղուտ աւելի վաքը 
ինքնասլարփակ ժամանակային միաւորներու։ Նոյնիսկ ամենամեծ ծաւալի գլուխ¬ 
գործոցները՝ ինշւղէս Թոլսթոյի Պատերազմ եւ խաղաղութիւնր, Մուսորսքիի Պորիս 
եոտունովը, Սթոալինսքիի Տ(1Շէ՚6 Ժս թէ՝Խէ61ՈթՏ֊ր, շատ քիչ կ , անցնին յարաբերակից 
զա ը գան կա ըներ ու յաշորղական շարքերէն անգին։ Րաղմաթիլ երաժշտաՀաններու 
Համաը, ինշւղէս Չայքովսքի, Փռոքոֆիեւ ել Խաշատբեան, թ՜ատերաւգարի երաժշտու– 
թեան անւգայմանօրէն Հատոլածային կառոլցոլածքը՝ խառնուածքի առումով կը 
ւիաստէ ըլլալ շատ աւելի միաձոյլ քան Համանուագի եւ նման կառուցուածքներու 
ւղաՀանձած կանոնաւոր ղարգացումը, բարձըակէտային աճը եւ լայնաշունչ շարունա– 
կութիւնը։ Ե(ժէ ա ս Ւկ ա ճիչդ է առածին երկու եր աժչտաՀ աններ ուն Համար՝ որոնք 
կողմն ակի օր էն իւրացուցին ֆոլքլորիք երգը, որքան աւելի ճիշգ է Խաչաարեանին 
Համար՝ որ կ^աւղրի ու կը շարւքի եւ իր ամրող^ դոյու(3նան իմաստը կը դնէ Հայրենիքի 
ֆոլքլորիք Հոգիին մէ$>։ Պարգօրէն խօսելու Համար, «ֆոլքլորւի^ք երգ»–ի երաժշտա– 
Հանի մը Համար Հնար աւոր է երկու ուղի փ ան կամ կրնայ մեղեդային, դաշն ակ ում այ ին 
կամ կլռու|3՜ային ւոարրերակո ւմներ մտցնել Հիմնանիւիեին մէ^, եւ կամ՝ ե(3՜է կը 
ւիափաքի Հիմնանիւիեը ւղաՀել անիյաիյա, ղայն կընայ ներկայացնել ղաչնակու|3՜եան 
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եւ նուագախմբային գո|ն|ւ երբեւէ կարեկից բայց յարա փոփոխ յետնախորքերու վըայ։ 
Ֆոլքլորիք երգ մը (կամ ֆ ո լքլ ո րիք նրգէ ՚^Ը “երած մեղեդին, իրականութհան մէջ 
Խաչաւորևան Հադուագիւտ կը գործածէ իսկական ֆոլքլորիք մեղեդիներ ) ինքնավար 
արտագըութիւն մըն է՝ որ գոյութիւն ունի ինքն իր Համար եւ ինքն իր մէջ, ան չի 
կրնար ծննդաբերել կամ բողթոջիլ։ Թատերապարի մր երամ՜չտութեան մէջ Հիմնանիւ– 
|3ևրու երկու ուդիներէն ոչ մէկը անՀրամ՜եչտ է, քանզի սլաքային Համարները Հազ– 
ւագէպ կՆւնենան երկար տեւոգութիւն, մէկը Հադիւ վերկացած* կը սկսի միւսը։ 
Հեւոելաբար, թատերապարի՝ յաակասլէս ֆ ո լքլ ռ բիք Հիմնանիւթով թատերապարի, 
երամ-չտութիւն յօրինելու Համար, Խաչատրևանի նման խառնուածքի եւ Հակումներու 
տէբ անձի մը որակաւորումնեըր գեըադանց նչանակութիւն ունին։ Ուըեմն, Հասկնալի 
է՝ որ Գայեանէ\ւ նուագագրու|3–իւնը պէտք է դասուի իրրեւ Խաչատրևանի ամենա– 
Հւդարտալի նուաճումներէն մէկը։ 

հ՝այեանէ ունի իլրայատոլկ ու բադմաւդիսի կենսագրական մը, որ կը սկսի 1939– 
ին, երբ Խաչատրեան թողելով Մոսկուան՝ երկար այցելութիւն մը կը կաւոարէ իր 
Հայրենիքը՝ Հայաստան։ Այցելութեան նւղատակն էր թարմացնել յիչ որ լ ո ւ թի ւ<և ը եւ 
կատարել Հայկական երաժ՜շտական ֆոլքլորի լիակատար ուսումնասիրութիւն մր, 
միաժ՜ամանակ Հաւաքելով երգեր ու լղարեր ծըագրուած թատերապարին՝ Երջանկու– 
թիւնՀէն Համար։ Խաչատբեան վեց ամիս շարունակ կը շփուի Հայ եըաւքիշտներու Հետ 
եւ ուլ^ երկիրը կը շր^ի ֆոլքլորիք մեղեդիներ Հաւաքելու Համար։ Կ^աշէսատի ամէն օր 
ունկնդրել ֆոլքլորիք երա<4իշտներու նուագը, նեբշնչուած գուսանի մը երգը, դիտել եւ 
լսել նուագողներու կամ երգողներու ու ւղարողներու աղգային Համոյթ մը։ կատա¬ 
րողներ կը խմրուին իր Երեւանի բնակարանը եւ յատուկ իրեն Համար կը ներկա¬ 
յացնեն իրենց արուեստը։ Երեք արարով նոր Հայկական թատերապարին նուագա– 
գրութիւնը իր ժ՜ամանակին կ^աւարտի եւ աոաջին անգամ կը ներկայացուի Երեւանի 
մէյ, 1939 Սեպտեմբերին։ Ցավորդ ամիսը ան կը բեմագրուի Մոսկուայի Պոլշոյին մէ^, 
Հայկական աըուեստի ւոասնօրեակին առիթով։ Արդաբեւ, Խաչատրեան երբեք գոՀ 
չէր լիպրեթթոյէն եւ շուտով կՆրոշէ վերանայիլ նուագագրութիւնը։ Կը միջամտեն 
երկու մեծ ծրագիրներ՝ Ջութակի ՝ք^ոնչերթոն եւ Լերմոնթովի ԴիմակահանդէսՀւ թա¬ 
տերական երաժշտութիւնր , ինչպէս նաեւ 1941-ի ամռան յայտարարուած պատերաղ– 
մը։ Միայն նոր ւոաըուայ վերջն էր, որ Փերմի մէջ՝ ուր ւդաւոսսլարուած էր Լենինկրա– 
տի ՜Բիրով Օփերայի եւ Պալէի Թատրոնին Հետ, երաժչտաՀանը կը կարողանայ ինք– 
զինք լրջօրէն նուիրհլ՝ ըստ էոլթեան բոլորովին նոր թատերապարի մը, Գայեանէ\ւ 
յօրինողութեան։ Թէեւ էրջանկոլթիւնկն երաժչտական Նիւթհր ադատօըէն կը միա– 
լորուին Գայեանէ\էն մէջ, առաջինին նուագագրութիւնը փաստօրէն կը դադրի գոյու– 
թիլն ունենալէ, իսկ լիպրեթթոն եւ սլարադրոլթիւնը լշհօր60§րՅք)հ)վ ամբոգջապէս կը 
փոխուին, նոյնիսկ եթէ միջավայրը՝ Հայկական Հաւաքական ագարակը, կը մնայ 
նոյնը։ Բոլոր խորՀրդային թատերապարհրուն նման, պարդորոչ կՆրեւի գագափա– 
րաիւօսական եւ խորՀրդանչական բովանդակութիւն մը։ Կ-այեանէ՝ երիտասարդ 
բամպակաՀաւաքոլՀի մը, իր գինեմոլ ծոյլ ամուսին Գիքոյին կը դիտէ իբրեւ Համայնքի 
բաըգաւաճումին սպառնալիք։ Երբ իր գործընկհրներուն կոգմէ կ՝արտաքսուի, 9՝իքօ 
կՆրդնու վրէլԼ լուծել եւ կը Համաձայնի նոր ընկերային Համակարգին թչնամի երեք 
օտաըականներու Հետ Հրկիզնլ կոլխոգջ (բամպակի պաՀեստանոց)։ Գայեանէ զայն 
կը մեղադըէ Կարմիր Բանակի ՊաՀակախումրին առջեւ։ Կփքոն կ^աքսորուի եւ 
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Գայեանէ ազատ կֆլլայ ամուսնանալ իր փրկարարին՝ ՊաՀակախումբի երիտասարդ 
Հրամանատարին Հետ։ Թատերապարը կևսւաըտի ընդՀանուր զուարթ տօնակատա– 
րութհամբ՝ նշելու Համար նոր բամպակի տան բացումը հւ բոլորին մաղթելու ուրախ 
ապադայ։ Այստեղ է՝ ուր երաժշտաՀանը կը վհրաբնակեցնէ Ե ր ջանկութխն\> նիւթե– 
րէն մեծ մաս մը, յատկապէս «Ռուսական պար»–ը, վրացական «ևեզկինքա»–ն եւ 
ուկրաինական «Կոփակ»–ը, Հայրենասիրական պարերու վիրթիւոզական ցուցա֊ 
դրութեան մէջ ։ Ինշպէս կարելի, լիպրեթթոն վաո կերպով կփնդգրկկ խորՀրդային 
Ընկերվարական Իրապաշտութեան Հիմնական վարդապետութիւնները, որոնք կը 
պայմանաւորեն (ԽորՀրդային ԵըաժշտաՀաններու Միութնան կանոնագրութհան 
բառերով)՝ թէ «երաժշտաՀանին ուշադրութիւնը պէտք է նախ եւ առաջ ուղղուի 
դէպի մեր իրականութեան յաղթական ու յարւա^դիմական Հիմքը, դէպի Հերոսական, 
փայլուն ու Հրաշալի նուաճումները՝ որոնք կը յատկանշևն խորՀրդային կողովուրդին 
Հոգեւոր աշխարՀը...»։ Զարամէտ արեւմուտքցին կրնայ փորձուիլ ինքզինքին Հարցնել 
հթէ երբեւէ այս իւրայատուկ «Հոգեւոր աշխաըՀ»–ը գոյութիւն ունեցած ըլլայ Կու– 
սակցութեան երհւակայութհնէն դուրս։ Բայց ԳայեանէՀ հրաժշտութիւնը լսելէն ետք 
կրնայ Համոզուիլ՝ որ ան իրապէս գոյութիւն ունեցած է, եթէ ոշ այլուր՝ գոնէ Խաշա֊ 
տրեանի սքանշհլիօրէն դրական, լիարիւն եւ յորդառատ հրաժշտութեան մէջ, բռըն– 
կուած կախարդական Արեւելքի ողջ բանաստեղծականութեամբ, երանգով եւ կիրքով, 
այն Արհւելքը՝ որուն ռուս երաժշտաՀանները յաճախ դիմած են իրենց արգասաբեր 
ստե^ծագործական ՆերյՆչուած՜ուքՅ^ան Համար։ 

Գայեանէ առաջին անգամ կը բհմադրուի 1942 Դեկտեմբերին եւ շուտով կը 
դառն այ ամենաբարձր գնաՀատուած խորՀրդային թատերապարհրէն մէկը։ ճակա¬ 
տագիր ի Հեգնական բերումով, սկզբնական լիպրեթթոն եւ պարադրութիւնը ապրն– 
ցան նոյն տառապագին ճակատագիրը՝ ինշ Գայեանէէ, նախատիպար Ե ր ջանկու– 
թիւնքլ։ Ապացոյց՝ 1957-ին Պոլշոյի մէջ ներկայացուած ել 1962-ին Հրատարակուած 
տարբերակը՝ իր արմատապէս վերախմբագրուած հրաժշտութեամբ եւ նոր լիպրեթ– 
թոյով, որուն նմանութիւնը առաջին տարբերակին Հետ պայմանաւորուած էր լոկ 
գործող անձհրուն անուններով եւ քանի մը զանգուածային տեսարաններով։ Անկաս¬ 
կած, սրբագրութիւնները թելադրուած էին Սթալինի մաՀէն ետք տեղի ունեցած 
գադափարախօսական մթնոլորտի փոփոխութեամբ, ուրիշ Հարց՝ թէ խորՀրդային 
«պաշտօնական» վերաբերմունքը անտարբեր մնաց նոր տարբերակին նկատմամբ եւ 
թատերապարը անտարակոյս ձախոդհցաւ որոշապէս առկախհլ առաջինը։ (Այս 
գրութեանս ժամանակ լուրեր Հասան՝ թէ Խաշատրեան այժմ կեսշխաաի դեռ ուրիշ 
տարբերակի մը վըայ)։ Ուստի, այս սկաւառակին Համար մենք վերադարձանք նախ¬ 
նական 1942 տարբերակին. Հրամցնելով ամբողջ նուագագրութեան Հնարաւոր 
ամենալայն ներկայացումը՝ որ երբեւէ մատշելի եդած ըլլայ սկաւառակի վրայ։ Յաջ Ո դ 
ունկն դրութեան մը շաՀերէն ելլելով՝ այստեղ ձայնագրուած շարժումներուն 
յաջորդականութիւնը խստօրէն շի կառշիր բուն թատերապարին; 

ՆԱԽԱԲԱՆ ԵԻ ՌՈԻՍԱԿԱՆ ՊԱՐ 

Հարուածայիններու ՇրՏՏՇՃՈմՕ մը եւ երկարաձգուած պդինձէ փողայիններու 
ֆանֆառ մը կ*աո սղագրեն Հերոսական խորՀրդային տեսարանը։ «Ռուսական 
պար»–ը պարզ ֆոլքլորիք եղանակի մը վրայ Հիմնուած փոփոխակներու շարք մըն է 
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(Սթռավինսքիի I*ՇԾ՚ԱտհԽշ-Հւ «Ռուսական պար»–ին նւ1ան, ան ըստ էոլթեան կրկին ու 
կրկին կրկնուող մէկ նախագասութիւն մըն է)։ Նախ զայն կը նուագեն Համր ղալա– 
րափողերը, աււլա նոլագախումբի րոլոր ^երտերուն մասնակցութեամբ ան կր մշակոլի 
ու կևսնգամատուի թէ՛ մեղեդային ել թէ՛ կշռութային առումով, մինշեւ բրշտէՕ բար– 
ձրակէւոին երեւումը։ Մէկ տեղ մը կը գտնենք ջութակներու կարճ, սուր, վերընթաց 
ցայտով ք*Ա տՏՁոԺօ գարձուածքներու տպալորիշ գործադրութիւն մը։ 

ԵՐԻՏԱՍԱՐԴ ՜ԲՈԻՐՏԵՐՈԻ ՊԱՐ 

Գրեթէ-յանկարծաբանական քզԱՋՏւ-ւտթՈՈ^ՏՋէՕդ^ մենանոլագ քլարինէթ մը 
կ 5 առայխորդէ դէպի մռայլ սոլ փոքրալարի քՕ աաօր| մէջ ընթացող քուըսւեըուն 
Հիմնանիլթը քէեշատյ (օսլուանեը ել յ^լաըինէթնեը ), որ՝ բագմաթիլ ֆոլքլորիք պարե– 
ղանակներու նման, եռանդուն կերպով կը շարժ՜ի խիստ սեղմ մեղեդային ձայնածա– 
ւալի սաՀմաններու մէջ։ Բորբոքուն տօ մեծալար քՇ յարանուագ խթւՏՕճշյ մը 

կտրուկ ու տպաւորիշ Հակաղրութիւն կը կազմէ աւելի ու աւելի փայլուն դարձող 
նուագախմբային տարազներուն Հետ, ուր ղասաւորուած կը գտնենք գլխաւոր 
Հիմնանիւթը։ 

ԲԱՄՊԱԿԻ ՀԱԻԱ֊ԲԸ 

Կենսուրախ մեղեդիին բաժ՜ին ինկած է 6/8 կաղապարը* եռաբախում Հատածի 
(էհր66–տ–Ջ–եՅրյ աղօտ բայց Հաստատուն թելագրութեամբ (ըստ Լոբիս ճգնաւորեա– 
նին՝ մասնագէտ մը Հայկական ֆոլքլորիք երգի ու պարի, ասիկա կը Հանգիսանայ 
Հայկական ֆոլքլորիք երաժշտութեան «մատնադրոշմ »֊ր): Մեղեդին՝ որ առիթ 
տուած է ղարգարուն բաղմաձայնային շարքերոլ, ցայտունօրէն պատկեբուած է լի այ¬ 
՛ո է փողայիննհրոլն կողմէ, մինչ շարժ՜ումը անողոքօրէն կ՚ընթանայ դէպի զուարթ 
բարձրակէտ մը։ 

ԼԵՌՆ ՑԻՆԵՐ ՕԻՆ ՊԱՐԸ 

Փոթորկալից խաղ մբն է՝ ուր մեղեդիական նիւթր յենուած է պղինձէ փողային– 
նհրուն վրայ եւ կը մատնանշոլի լարայիններուն եւ լի այտ է փողայիններուն թռիչքա¬ 
յին կշռութային դարձուածքներով։ ճիշդ վերջաւորութենէն առաջ, Հեշտամարս Հատ¬ 
՛ածի մը մէջ կը միանայ «Ռուսական պար»–էն արձադանդներ՝ 7/8 ամանակով։ 

ՈՂՋՈՅՆԻ ՊԱՐԸ 

Շողշողան կտոր մըն է՝ թեթեւ, փայլուն, լա մեծալարի քճ 1^01^ մէջ, որուն վեր– 
ջաւորոլթեան կը մտնեն 3/8 Հատածներ* ընդդէմ գերակշռող 2/4-ին։ 

ԳԱՑԵԱՆԷԻ ԱՏԱՃԻՈՆ 

Այս ներաՀայեաց շարժումը՝ իր վտի տ, պարդ շրջադիծով եւ գորշօրէն արտայայ– 
տիշ լարայիններու Հնշականութիւններով, բաւական Հեռու կանգնած է նուագագրու– 
թեան միլս մասերէն։ Թալջութակնհրու երկար մենախօսութիւն մը կը վերածուի 
առաջին եւ երկրորդ ջութակննրու մտերիմ երկխօսութեան։ Ողջ շարժումը Հիմնուած 
է երկձայն Հիւսուածքի վրայ։ Բացառութիլն կը կազմեն տաւիղը՝ որ միայն փոքրիկ 
մասնակցութիւն մը կ՚ունենայ, ել ջութերը (^Օ^՝ որոնք մուտք կը գործեն միայն 
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եդրափաԼփչ ՀիՆգ Հաւոած՜ՆերուՆ։ Է|ւաժ՜^տու^|ււնն ունի քօղարկուածր, ոչ–երկրա|ին 
գեդեէյ կաթիլն մը, եւ իր աւոակւսյին, «դանդաղ շարէքում»–ային ադդեցութիւնը կը 
մդէ բևմադրիչ Սթանլի ՝8իււդրի.քին քՏէՁ.ո1©^ &սԵւ*101^ դայն դործածնլ իր չաթմ՜անկա– 
րին* 2001 - ձ Տբօշտ Օժբտտտբ-Է ւն մէջ, նկարագրելու Համար տիեզերագնացի Հանգարւո, 
անփոփոխ, անխււոփ շարժումը տիեզերքին մէջ։ 

ՆՈԻՆԷԻ ՓՈՓՈԽԱԿՆԵՐԸ 

Տիպական նմոյլ մըն է Խաչատրեանի ւգարերուՆ բնորոլ ոչ-ինքն սպիտակից կա– 
ռոլցոլածքային նրբագեղութեան, կարծէք պարերն իրենք ըլլային թելադրիչնհրը 
երաւ)չտաՀանին փոխաըէն։ Այսպէս, իրար կը յայորդհն՛ նախաբան, պարերգ՝ կազ– 
մուած Հիմնականօրէն երկու նախագասոլթենէ՝ որոնցմէ իւրաքանչիւրը կը կըկնուի 
երկու անգամ, անցում՝ Հիմնուած նախաբանին փրայ, պարերգի կրկնութիւն՝ տարբե– 
րակուած նուագագրութեամբ, փոքր կերպարան։ 

ՄԵՐՈԻՆԻԻՆ ԵԻ ԳՈՐԳԱԳՈՐԾՆԵՐՈԻՆ ՊԱՐԸ 

Այս չարւեումին մէջ խիստ որոչակի է Հայկական գոյն մը, ուր գայիրան (Հայկա– 
թմբուկ) ամբողջ տեւողութեան կը պաՀԷ յատկանչական կչռութային կաղապար 
մը իսկ ֆոլքլորիք մեղեդին կը ներկայանայ իր ամենէն նախնական տեսքոփ։ Երա¬ 
ժշտական գիծին մասնաւոր կծուութիւն մը կ^ւելցնէ Խաչատրեանի նախասիրած 
եըկեակ խՇՇՕՈճյ ձայնամիջոցը՝ ըլլայ ան մեծ կամ փոքր, ոըուն մասին երաժչտաՀանը 
ըսած է. «այս տաըաՀնչիւն է(1ւՏՕՕքճ<աէյ ձայնամիջոցը՝ ոը անընգՀատ կը ՀետապնգԷ 
ինծի, կու գայ ժո ղո փր դա կան եըըեակ նոլագարաննեըէն՝ խսռ, քամանչա ել թամ– 
պուըին; Ես Հաճոյք կը ստանամ նման Հնչողոլթիւննհրէ եւ ինծի Համար անոնք 
նոյնքան բնական են որքան Համա Հնչիւնը խօոտօրտոօշյ։ Թէեւ իմ ուսու ցիչս՝ Միաս– 
քոփսքին, մասնաւոր Համակրանք մը չունէր անոնց նկատմամբ, բայց Հասկցաւ որ իմ 
գործիս մէջ անոնք բնականօբէն կը բխէին, Հետելաբար ոչ մէկ փորձ կատարեց 
գանոնք ջնջել իմ րառւսպաչարէս»: 

ՕՐՈՐՈՑԱՅԻՆ 

Սրտաճմլիկ օպուայի մենանուագ մը կ , աււաջնորգէ գէպի թատերապարի ամենէն 
գրաւիչ մհգեդիներէն մէկը՝ նոլագուած սրինգին կոգմէ։ Այս մեղեդին կը կրէ որոչ 
նմանոլթիլն մը «Մերունիի պար»–ին Հետ, բայց այստեղ տիրողը երիտասարդոլ– 
թեան քաղցր փափկութիւնն է, ի Հակագրու թիւն ծեր տարիքի սուր կամակորութեան։ 
Բաըձըակէտը իսկական Հայկական երգ մըն է՝ կիըքոփ ել ջերմութեամբ տոգորոլած, 
ինչպէս նաեւ տաբեըկրային Աըեւելքի ողջ անկաչկանգ գիտակցութեամբ բաբախուն։ 

ԱՅՆԷԻ ԶԱՐԹՆՈԻՄԸ ԵԻ ՊԱՐԸ 

Հմայիչ բացումը կը յիչեցնէ մանրանկար Համանուագային պատում (էՕՈՇ-թՕՇա) 
մը եւ կը բացայայտէ աըտայայտիչ Հնչիւններու տպաւորապաչտական թեքում՝ 
բարձը ջութակներու էրՏրՈօԽոԺօ-ներ, ջութի ^101^ Հաըմոնիքնեը, աղօտօըէն լսոլոգ 
թաւջութակի ձայնառութիւն, մչուչապատ բամբ քլարինէթ, փիքոլոյի թրւչնանման 
մենանուագ՝ իր Հագուագիւտ գործածոլող ցած ձայնամասին մէջ։ Պարը թռչունի 
նման կը ճախըէ, իսկ մեղեդին ոչ այլ է ինչ «0րօըոցային»–ին խանդագին տաըբեըա– 
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կը, որ՝ ինչսլէս տեսանք, իր կարգին կը յարարերակցի «Մերունիի ւգար»–ին Հետ։ 
Արտասովոր Հսլում մըն է ալթօ սաքսոֆոնի մենանոլագը՝ որ կը կագմէ Հաճելի 
րագմաձայնութիւն մը մեղեգիին Հետ։ 

ԳՈՐԳԵՐՈԻ ԱՍԵՂՆԱԳՈՐԾՈՒՄԸ 

Երկար, ամրասլինգ, չափաւոր աըագութեամր սլար մը՝ որուն խորագիրը կը 
խօսի ինքն իր մասին; Երաժչտութիլնը գունագեղ է ել նոլնք ան Հարուստօրէն աս եղ– 
նագործուած՝ որքան մեզի կը թուին ըլլալ նոլն այգ գորգերը։ Ան Հիմնուած է 
իսկական Հայկական ֆոլըլորիք եղանակի մը վրայ ել կը Հանգիսանայ թատերաւղա– 
րին ամենէն աւելի որոչակիօրէն աըելելեան եըանգ ունեցող պարեր ԷՆ մէկը։ Կազմը– 
ւած է քանի մը Հակագըական յարանուագներէ քշթ1ՏՕ(Խտյ, ուր սակայն սլոլերոյանման 
կչռոյթը ել միալար ըամըը անւիոփոխ կը մնան ամրող^ ւոհւոգութհան։ 


ՀՐԴԵՀ 

Ծրագրային երաժչտոլթեան սլատկեըաւոր գործ մը, որ Հակառակ իր ոգ^ իրա– 
սլաչտութեան եւ ուժական ք(խոաէԱՇյ նուագախմրային ներգործութեան, կը սլաՀւգա– 
նէ թատերապարի մը Հոլովույթին անՀրաժհչտ մեգեգային ել կչռութային թափը։ 


ԼԵԶԿԻՆՔԱ 

Խաչատրե ան ի կենսագիր Կրիկորի Ննիրսոն թողած է վառ գնաՀ ա տ ա կան մը 
կովկ ասեան լեզկինքա^ն մասին, այն բնօրինակին՝ որ ազգած է երաժչտաՀանին 
վրայ. «անոր ըոլոր տարրերակները կը լղարեն գունագեղ ազգային տարազներով՝ 
ուր կֆնդգծուին սլարոգներուն նրրագեղ իրանները հւ ճկուն շարժումները։ Կին մը 
թեթեւօրէն կը չարժի շրջանակի մը մէ^՝ նման ծածանուոգ թռչունի մը, եւ իր 
ըար եՀամ թոյը չարժուձեւերը մարտաՀրաւէր կը կարգան անգուսսլ խաղընկերո^։ 
Երաժչտութեան արագ կչռոյթները կը քնածեն (ք1)ՓՈՕէ126յ թէ* սլարոգները եւ թէ ; 
Հանգիսատէսը։ Բազմութեան Հ ա գա գա ձայն կանչերը եւ ծավւաՀարոլթիւնները կը 
գրգեն սլարողնեըը, որով իլրաք անչիլր յա^որգական չոլր^սլարի կ , աւելնայ արագու– 
թիւնը։ Տգամարգը ինքնավստաՀօրէն ել քնքչութեամր կը չր^ասլատէ խաղընկեըու– 
Հին... եւ ա մուր բռնելով իր երկար թեւքի ծայրերէն, կը բաՆայ թելերը՝ իյաղրնկերու– 
Հիին Հ ամբուրելու անՀամբեր։ Հադիւ իր փափուկ կօշիկներու ուոՆա մ ատերով դպչե¬ 
լով գետինը, ան իր ոտքերով կը կատարէ բարդ կչռութային կաղապար մը; Լիակա¬ 
տար (Յ՜ռփչքէ ետք ան կփյնայ ծ՚ունկերուն վրայ ել ետ կը թռչի օդին մէ^՝ գնդակի 
նման; կինը, ճնշիչ յուդումէն չառադունած՛, կը պարէ մեր|3՜ մօտենալով խաղընկերո^, 
մերթ Հեռանալով»; 


ՔՆԱՐԱԿԱՆ ԵՐԿԽՕՍՈԻԹԻԻՆ 

Հետաքրքրական է այս պարին կառուրյուածքր։ Ան տեսակ մր ռոնտօ է՝ Հիմնը– 
ւած չորս Հակադրուոդ մասերոլ վրայ, որոնք ունին Հետեւեալ յա^որ դա կանո ւթիւնը. 
^800800 Ճ8ՇՕՃ; Իր երկրորդ յայտնութեան, /\–ր դարդարուած է օ֊էն սերուած՜ 
փայտէ փոդայիններու բադմաձայնութեամբ, իսկ երրորդ ել վերջին յայտնութեան՝ 
բադմաձայնութիւնր նրբօրէն փոիյադրուած է մենանուադ քորնէթին։ 
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ԳԱՅԵԱՆԷ ԵԻ ԳԻ֊ԲՕ 

ճակատումի երաժչտութիւնն է ՀերոսուՀիին եւ իր գինեմոլ ամուսինին միջեւ։ Ան 
կը Հանդիսանալ նուագագրութհան ամենէն տռամաթիք դրսեւորումներէն մէկը, 
քանզի այսպիսի բնաբանի մը մէջ երաժչտութեան պատասխանատուութիւնն է ուժե¬ 
ղացնել հւ ունկնդիրներուն յսւոակ դարձնել այն բոլորը* ինչ պարողներն իրենց գոր– 
ծողութիւններան հւ չարժուձեւհբուն միջոցով կը ձգտին Հադորդհլ։ 

ԱՐՄԷՆԻ ՓՈՓՈԽԱԿՆԵՐԸ 

Գայեանէի կրտսեր եղթօր Հրհդէն ու բադադրեալ (շհր01ՈՁէ1(վ պարը։ Աչքի կը 
դարն է Նախաբանը՝ իր մազուրքանման Հակադրուոդ մասով։ Բարձր վարպետու– 
թեամբ երաժչտաՀանը լս^ողած է սրընթաց բարձրակէտէ մը ետք յանկարծակիօրէն 
թուլցնհլ սանձը։ –Բլարինէթը, ֆակոթը եւ ցած լարայինները կմկմալով Հիմնանիւթէն 
Հատուածներ՝ չարժումը կը Հասցնեն իր աւարտին։ 

ՏԵՍԱՐԱՆ 

Ֆակոթը «կը յան կար ծա բան է՜» քւաթրէաՏ6Տ1 երկար ու արտայայւոիչ մհնանուագ 
մը։ Այս գրեթէ-յանկարծաբանութիւնը լզ1աՏ1–1րՈբր(աՏՋէ10ՈՅ կը կազմէ Աըհւհլեան 
ծագումն արտացոլող Խաչատրեանի ուրիչ «մատնադրոչմ» մը եւս։ Մենանուագ ջու¬ 
թակ մը այժմ կը չարժէ սիրտի թելերը, երգը ազատօրէն զարդարելով ծադկուն արա– 
բանաիւչեըով |>աեՇՏզԱ6Տյ եւ զաըդանիչերով է§րձ06 ՈՕէՇՏֆ իսկական գիւդական 
ջութակի նման։ 

ԳԱՅԵԱՆԷԻ ՓՈՓՈԽԱԿՆԵՐԸ ԵԻ ՎԵՐՋԱՄԱՍԻ ՊԱՐԸ 

Գայեանէի Փոփոխակները Զայքովսքիի ոճով Հնչող տաւիղի մհնանուագ մըն է՝ 
ընդՀատուած Հհռաւոր գալարափողի դաչնհակով խհօրճէ Վերջամասի պարը որ 
կ 1 աւարտի նախաբանի պգինձէ փողայիննհրու ֆանֆառի վկայակոչումով, իրակա֊ 
նութեան մէջ կը Հան գի սան այ բնօրինակ թատերապարի առաջին արարին վերջամա– 

ս ը։ 

ՆԱԽԱԲԱՆ Գ. ԱՐԱՐԻՆ 

Հիլսուածքային առումով Հակադրուոդ տրամադրութիւններու խճանկար մըն է՝ 
ուր ամէն ինչ ձեւակերպուած է արեւնլեան կաղապարի մէջ եւ գեգաբոյրօրէն գործի– 
քաւորուած։ Յատուկ կչիռ տրուած է մհնանուագ քլարինէթին, սրինգին, գալարափո¬ 
ղին, անգլիական գալարափողին եւ յետագային նահւ թաւջութակին* իր արտայայւոիչ 
մենանուագին մէջ։ 

ՎԱՐԳԱԳՈՅՆ ԱՂՋԻԿՆԵՐՈԻ ՊԱՐԸ 

Այս երաժչտութհան մէջ դիւրութեամբ կարելի է զգալ կովկասեան տեսարանի 
վառ գհգեցկութիւնը* սքանչելիօրէն վճիտ լեռնային օդը եւ ագարակներուն մէջ 
աչխատանքի լծուած ագջիկննրուն թարմ ու ճկուն չարժումները։ Գարձհալ քորնէթը 
վրայ կը Հասնի Հիւսելու բազմաձայնութիւն մը գլխաւոր Հիմնանիւթին դիմաց, բայց 
այս անգամ թուպաֆոնի ուգեկցութեամբ։ 
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ՍՈՒՐԵՐՈՎ ՊԱՐ 

Ժ՛ամանակի գատողութեան դիմացած ժո ղո վր դա կան գասական մը եւ վիրթիւո– 
ւլային նուագախումըի ցուցադրական գործ՜ մը, ոը կաըօւո է ոչ մէկ ներկայացումի։ 
Բայց այս սկաւարւակի երրորդ երեսը արդէն մտիկ րրած ունկնգիրներր այժմ պիտի 
նկատեն՝ որ սաքսոֆոնի կեգրոնական մեղեդին ոչ այլ է ինչ «Քնարական երկխօսու– 
թիւն»–ի գլխալոր Հիմնանիլթր, որ կը թուի դիւրոլթեամր մերուիլ վճռականօրէն 
աեքնարական բնաբանին Հետ։ 

ՆԱԽԱԲԱՆ ԵԻ ԱՐԱԳՆԵՐՈՒՆ ՊԱՐԸ 

Նախաբանը Հիմնոլած է եբկաբատեւ ցած՜ սպի ձայնառ ութեան վրայ, որ կը 
պաՀպանուի մինչեւ րարձրակէտր։ Միայն րարձրակէտին յայտնոլթեամր է որ սոլը կը 
տեղափոխուի այլոլր։ Այստեղ Խաչատրեան ունի ֆոլբլորիք Ալարի կառոլցոլածքի 
ոլրիչ մի^ոց մը։ Ան փոխանակ կատաբելասլէս զա ր գա ցած Հիմնանխ թնրու միջոցով 
Հակադրելու կառուցուածքային մասերը, ամբողջական սլար բեր ութիւնը կը կազմէ 
միացնելով չարք մը ան^ատ Հիմնանիւթային դարձուածքներ։ Ինչպէս նախորդ մասն֊ 
ըուն մկջ, «Աւաղնեըոլ ւղար»–ին մէջ եւս ղլխաւոր տարրը տարբերակոլած՜ կրկնոլ– 
թիւնն է։ Այ ստեղ, վճռական ու ռնգային վւայտէ փողայինները՝ միալար բամբի վրայ 
յենուած՜, կը կրկնօրինակեն իրենց ֆոլքլորիք նախնիներոլն ՀՆչոդոլթիւնները։ 

ԿՈՓԱՔ 

Պարի ոճականացումի ուրիչ նմոյչ մը՝ ուր ղեր ա ցանց ած են րադմաթիլ ռուս 
երաժչտաՀաններ, սկսած Կլինքայէն։ «Սուրերով սլար»–ին եւ «Լեզկինքա»–յին նման, 
ասիկա ազգային սլարերու չողչողացող չքերթներէն մէկն է, եւ կը կազմէ թատերա¬ 
պարին ցնծագին բարձբակէտր։ 


ՎԵՐՋԻՆ ՏԵՍԱՐԱՆ 

Քայլերգային պոլերոյանման կչռոյթր կ^ռաջնորդէ դէպի լայն ու վեՀասքանչ 
եգբա փա կումը։ 

Քրիսթոֆըր Փալմըր քՇեոՏէՕբհշր Բձ.1 


Բովանդակութխն՝ Գայեանէ 

Կատարողներ՝ Ազգային Ֆիլհարմոնիք Նուագախումբ (Ի1տէւօոՋ1 ԲՒո1հա՝ւոօաշ 
Օրօհշտէրո), Լորիս ճգնաւորեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 
Ընկերութիւն՝ ԱԱՃ (Անգլիա) 

Կատարումի թաական եւ վայր՝ 1976, Լոնտոն 


Երաժչ տա կան պատկերներ կերտելու Խաչատրեանի ձիրքը, ինչպէս նաեւ գոյնի 
իր բարձր զգացողութիւնր, անխուսափելիօրէն իրեն առա^նորդեցին դէպի թատրեր– 
գութեան աչխարՀր՝ յօրինելով թատերապարի, թատրոնի եւ չար ժանվարի յիչարժան 
երաժչտութիւններ։ Անոնցմէ Հաւանաբար Նպարտակը ք Դիմակահանդեսը եւ Դայ– 
եանէն դարձան թատերական րնագալառի ՀամաչխարՀային ճանաչում վայելած իր 
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ա մ են ա (քո րլո վը գա կան գործերը։ ԳայեանէՀ։ «Սուրերով ւգար »–ը գաըձաւ նոյնքան &ո– 
գովըգական որքան Ռախմանինովի տօ կիսվեր վաքըալաը քՕ Տհձ1ք) 11111101^ քք^ւսԺշ-ը 
կամ Զա|^ովս^իի 1812 0\76րէսր6֊ըւ 

ԳայեանԷն նախ կը րեմագրուի Երեւանի մէ^ 1939-ին՝ Եր2անկութիւն խ որագի– 
րով, Ի լի ա Աըւգաւոովի ւգարուսուցո ւ|ժևամր քօ հ 01՝0 0 էՀ քՅ ք) հV |: Ան լայնօյւէն վեըամյա կ– 

ւելէ ետք կը րեմագրուի Լենինկրասւի մէ$>, 1945 Փետրոլար 20-ին, Բիրով Պալէի 

խումբին կողմէ, պաըուսուցու|ժեամր Նինա Անիսիմովայի։ 

Գայեանէ կը Հ անգիսանայ ՀերոսուՀիին անունը՝ րա մւգա կաՀա ւաքո ւՀի մը Հա - 
յաստանի րամւգակի գոըծ՜ակցա կան էն (ՇՕ-ՕթՇրՅէ^Շյ մէ^։ Ան ամուսնացած է գինեմոլ 
9–(ւ|ոյին Հետ՝ որ վատ կը վերաբերի Հետը։ Գիքոն վեը^ապէս կը ձերրակալուի իբբեւ 
խռովարար։ Երբ մեղադրանքը կը ւիաստոլի եւ Գիքոն կը րանտարկուի, Գայեանէ կը 
կարողանայ ւ|եր^ տալ իրենց ամուսնութեան եւ ամուսնանալ գործակցականի նա– 
իւագաՀ Բասաքովին Հետ; Իրենց սլսակը ոչ միայն կ , ասլաՀովէ ուըաիյ վեր^աւորոլ– 
թիւն, այլել առիթ կոլ տայ գունագեղ այլաղանութեան՝ րարձըակէտ ունենալով 
«Սուրերով սլար»–ը։ 

«Օրօրոցային»–ը արտայայտիչ է եւ կախարդական, «Վարդագոյն ագ^իկնեըու 
սլար»–ը կրողն է Հայկական ժողովրդական երաժչտութեան, իսկ «Լեգկինքա»–ն 
գունագեղ սլար մըն է՝ նման թարանթելլային։ 

Տ են պայ Ռիչըրծ, 1987 քՕշոԵ^ 11ւշեՅրճտՅ 

Բովանդակութիւն՝ Գայեանէ, չորս շարժում թատերապարէն (+ Դաշնակի Քոն– 
չերթօ. Դիմակահանդէս նաագաշար) 

Կատարողներ՝ Սքոթլանտական Ազգային Նուագախումբ (Տօօէէւտհ 1տքՋէւօոո1 
Օրշհշտէրո), Նիմ Եարվի (ւտքտշաշ Ժտող) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասափկ 

Ընկերութիւն՝ Շհոոժօտ, (Բ) (0) 1987 (Անգլիա) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1987, Կլասկօու 


Գայեանէ թ՜ատերապարի առածին նուագաչարէն ընտրուած չորս Համարները 
կարտացոլեն Խաչատրեանի Հանճարը պարային եւ ֆոլքլորիք մեղեդիին նկատմամբ։ 
Թատերապարը՝ առածին անգամ րեմագրուած Բիրովի կողմէ Փերմի մէ^ 1942 Դեկ¬ 
տեմբեր 9-ին, կը պատմէ Հայ րամպակի գործակցականի Iօօ-օբշաէւ\ ; (^I մը կեանքը։ 
Գայեանէ՝ բա մ պա կա Հա լաքա Հի մը, ամուսնացած է գինեմոլ Գիքոյին Հետ՝ որ կը 
ներկայացնէ Հակա–խոըՀրգային տիպար մը։ Գայեանէ դժբախտ է այս ամուսնութե– 
Նէն։ Գիքօ կը ս տան այ իր արդար պատիժը, որով Գայեանէ ագատ կֆլլայ ամուսնա¬ 
նալ Հերոս (եւ գործակցականի վարիչ) Բասաքովին Հետ։ Հանրածանօթ «Սուրերով 
պար»–ը, «Վարդագոյն աղ2իկներու պար»–ը ել «Լեդկինքա»–ն (ռուսական ֆոլքլո– 
րիք պար մը՝ որ ագգային Հռչակ կը նուաճէ Կլինքայի Կեանք մը ցարին Համար օւիե– 
ըային մէջ) աօնական են իրենց ընոյթով, մինչ անմոռանալի «Օըօըոցա յին »–ը կը ներ¬ 
կայացնէ |Ս ա չ ա տ ր ե ան ի Հ այր ենա րա զձո ւթևան այն ըազկեըակը՝ որ կը Հ ասնի մինչեւ 
Պորոաին։ 


Էրիը Ռոզւգըրխ 1991 ք1ձ1՝1Շ &ՕՏ6հ6Ո*^յ 
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Բովանդակայինն՝ Գայեանէ, չորս շարժում Նուագաշար թխ 1-էն (+ Համանուագ 
թիլ 2) 

Կատարողներ՝ Արքայական Սքոթլանտական Նուագախումբ (Բօ\՚;ւ1 Տօօէհտհ 
Օրշհշտէրո), Նիմ Եարվի (խքսշրոօ ժՑ^ւ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Ահոոժօտ, (Բ) (€) 1991 (Անգլիա) 


Գայեանէ ի՜ատնրաււ|Այրր յօրիՆուած է պատերազմի սկիզրները՝ 1941-42-ին, ել 
առա^իՆ անզամ ներկայանալս ծ 1942 Դեկտեմբեր 3-ին, Փերմի (Ուրալ) մէ^, Լենին– 
կրատի ՝8իրով պարախումբին կողմէ։ Գայեան/^ւ պատմութիւնն է սիրոյ, ւՏատնու– 
թեան եև արդար պատիժի։ Թատերապարի Հայ ՀերոսուՀին՝ Դայեանէ, վերջաւորու– 
|3՜եան կ^ամուսնանայ աչալուր^, բարի ուուսին Հետ, ւիոիյանակ չարամիտ, մատնիչ 
կովկ ասվիին։ Այս պա բղա միտ պատ մոլթիւնը կրնայ տերլի տալ ծ՜իծաղի, եթէ չմտա բե– 
ըենք յօրինումին ժամանակաչր^անը 1 երբ իւրաքանչիւր ոչ-րւուս կբ ղիտուէր իբրեւ 
ֆաշիզմի մարմնացում ևւ Հայրենիքի զա լա ճան: Երաւացի է Խաչատրեան՝ երբ կը 
յայտարարէ թէ այս թատերապարին մէ^ ւիաւիաքած է դովերդել իր ծննդավայրը։ Ան 
Հաստատապէս յաջոդութեամբ գլուխ Հանած է իր փափաքը; Դո րծոդութիւնը ներկա¬ 
յացնելու Համար, ան կր գիմէ երաժշտական ուգգակիօրէն պատկերաւոր մի^ոցներու; 
Սքանչելի է կոփկասեան ֆոլքլորին պատշաճեցումը։ Խաչատըեան կը կազմէ Գայ– 
եանէՀ։ երեք նուագաշար, բայց իր նուագաՀւսնդէսներուն յաճախ կփնւորէր նոր եւ 
տարբեր Հա մակցո ւթիւններ, ինչպէս կատարած է այս խտասալիկին փրայ ներկա– 
յացուած Մոսկուայի 1975-ի նուագաՀանդէսին։ «Այշէի զարթնումը եւ պարը» 
Հակադրութիւններոփ Հարուստ տեսարան մըն է, քնարականութեամբ դրոշմուած, 
ուր նախապատուութիւն տրուած է տպա լոր ա պաշտական գոյներուն; «Ռուսական 
պար»–ը կը պատկերէ «մեծ եղբայր »–ը ո ր ո չ չափով քառակուսի կշռութային 
ձեւերով, Հակադրուելոփ Հայ-քուրտ եգբայրներու ( «՝քփաական պար» եւ «Լեզկին– 
քա») փափուկ, ճկուն մեղեգիներուն եւ նուրբ կշռոյթներուն; «Սուրերով պար»–ը 
մոլեգին քՄՇՏէՕ մրն է, որ կը պարփակէ Համեմատաբար դանդաղ արաղութեան մէ^ 
ընթացող ալթօ սաքսոֆոնի յարանուաղ խխՏՕճշ) մը։ Ան դարձած է իր ժամանակա¬ 
շրջանի տիպար եղանակը, արտայայտելով անկաշկանդուածութիւն ու ադատադրոլ– 
թիւն (ձայնառական կշռոյթներ, շեփորի եւ թռոմպոնի կլիսանտոներ ) եւ բացայայտե– 
լով անդիմադրելի ու անյաղթաՀարելի եռանդ (ենթա դա սոյթներու չրնդՀատուող 
կրկնութիւններ ): Տարակերպութիւններու իք)Ձ.քՁ.(ՃՕՃՕՏյ ա լւտայայաու|9|ււն մըՆ է, կա¬ 
լաս ր եա I ազատու(ժիւն՝ կատարևալ բրևնադատու(ժևան տակ։ Երաժշտական լուծումը 
նոյնլւան մոլորեցուցիշ է որքան տրամաբանական՝ թաՈՕ Հակա՜շարժում մը եւ յան– 
կարծակի կանզարլոլմ թ1221ՇձէՕ դաշնեակի ւիըայ։ 

Սիկըիտ Նիֆ քՏւ§1՜ւԺ ^ՏՇք) 

Բովանդակութիւն՝ Գայեանէ, եւստուածներ (+ Համանուագ թիւ 1. Ջութակի Քոն– 
չերթօ. Հագներգութիւն դաշնակի եւ նուագաիաւմբի համար. Հագներգութիւն թաւջու– 
թակի եւ նուագախումբի համար. Սպարտակ, հատուածներ) 

Կատարողներ՝ ԽՍՀՄ Համանուագային Նուագախումբ (ՍՏՏՌ Տ^աբհօո^ 
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ՕրօհշտէրՅ), Արամ Խաչասւրեան (նաագավար) 

Ձեւ՝ Խաասալիկ 

Ընկերութիւն՝ 1՝4տ1օԺԻ/յ, (Բ) 1965 (Շ) 1998 (Եւրոպական Սիութխն) 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1975, Մոսկուա 


(է>ար. 7) 
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ՔՆՆԱԽ ՕՍԱԿԱՆ 


ՀԱՑ ԵՐԱԺՇՏԱՀԱՆՆԵՐՈՒ ԵՐԿՈՒ ՄԵՆԵՐԳՆԵՐ 
ԳԱՀԻՐԷԻ ՕՓԵՐԱՑԻ ԲԵՄԷՆ 


Գ ա Հ իր էի Օփերայի Փոքր ՍրաՀին մէ^, 2006 Գեկսւեմրեր 16-ին տեւլի 

ունեցար եգիպտացի երիտասարդ սուիրանօ Այա Ն ա | ա ւդ ի ի անհատա¬ 
կան երդաՀանդէսը։ 

Առածին մասր բաղկացած էր յաշորդարար Հետեւեալ երգերէն՝ II ՈէէՕ Ետ1 քօՇՕ 
(Պենետհթթօ Մարչելլօ), “^ւԺո՜1ԱՈ§” (Նոլման, հք^րէհշո), Յօ1Տ 6թաՏ (Լիւլլի։, “Օ Ժշ1 
աա <1օ1օշ ա՚մօր” <Կլիւք, օփերա Բօրւժտ տժԸԽոօ), ձե ժւտ ռ1էշ Խէսէէտր (ՏվորԺաք), ճժւտս 
(Ֆօրէ), 11 ԼՁՏՇ1Ձ Շհ’10 ք)121Ո§Ջ” (Հենտէլ, օփերա 1Աոզ1Ժօ)։ Հակառակ ստեղծագործու– 
թիւններուն ոճական այլադանութեան, երդչուՀին ընդունակ եգաւ ներկայացնել մըշ– 
տանորոգ գոլներու հիանալի փուն^ մր։ Եւ ատաւ ա ս ի կ, առածին մասը կ^աւարտ է Տիգ– 
րան ԶուՀաճեանի ԼՁԱքԱ ռոմանսով՝ դրուած Վիքթոր Հիւկոյի ֆրանսեըէն բանաս¬ 
տեղծության վրայ։ Նախ, ԶուՀաճեանի երաժշտութիլնը՝ իր ամուր յօրինուածքով ել 
յորդառատ քնարական յուզականոլթեամբ, գեղարոլեստական նաՀան^ի ոչ մէկ նշոյլ 
ցոյց տուաւ ւՏի^ազգայինօրէն շատ աւելի Հռշակաւոր է/ումանի, Ֆօրէի եւ միւսներու 
դոբծերուն քով։ Եւ երկրորդ, Այայի նրբերանդուած, թախծալից ու մղիչ կատարումը 
Հիանալիօրէն բացայայտեց ռոմանսին ներքին լարոլածոլթիլնը։ 

ԵրգչուՀին ունի Հզօր սոփրանօ մը՝ որ կը թոլի ուդդուիլ դէսլի տռամաթիք 
տարատեսակը։ Յայնի այս դունալոըումը ան լիովին րացայայտեց երդաՀւսնդէսի 
երկրորդ մասին մէ$*, կատարելով ՇօՏ1 քեո էսէէճ-կն, հ1(Հ՚քւտէօքտԽ-կՆ, II էրՕ\>ՁէՕ>՜6 –կն է Լս 
ԵօհԽտ-կն եւ 1 ՃզԺօո 1 Զ հսէէ6րք1բ–կն բ արդ, լայն ձայնաձ՜աւալ պաՀան^ող արիաներ։ 
Այս երկրորդ մասր իրական մարտաՀրաւէր մը եդաւ երդչու Հիին Համար, ուր յայւոնա– 
բերեց իյ ո ր ա դդև ց ի կ ել դօրեղ ձայնային Հնչական ու թիլն եւ ազդեցիկ երաժ՜չաակա– 
նութիւն։ 

Երկրորդ մասին, իթրեւ Հիլը արուեստադէտներ ելոյթ ունեցան սլաս-ւդարիթոն 
Ռէտա էլ-Ուաքիլ՝ երգելով Լ)ՕՈ ՕւՕՀ>ԶՈՈ1–\% Տոն– ճիո վաննի-Ծերլինա դուդերր, ել 
երիտասարդ թեն որ Հիչամ էլ-Կէնտի, կատարելով Լ(2 ԾԱ\>1ԱէԱ–)ը Կենաց դուդերդր եւ 
Ար մ էն Տիդրանեանի Անոյշ օփերայէն «Թարձր սարեր» մեներդը* Հայերէն լեդուով։ 
Հիչամի քնարական թենոր ձայնր ունի թրթռուն, թափանցող սլացք։ Երդիչ մը՝ որուն 
կռուախնձորն է Լօ. քւ1Խ Ժս ր 6 Հ* 1 էէ 16 Ոէ–Հւ Ա ^հ Ո1ՇՏ Ջա1Տ”–Ն, անոր ընդամէնը ինն տօերը 
երդելով առանց ոչ մէկ նկատելի դմ՚ուարութեան։ Ջայնային իր այս եդակի յաւոկու– 
թիւնները լաւադոյնս օգտագործեց ներկայացնելու «Ռարձր սարեր »–ուն ողրերգա– 
կան խորութիւնը եւ Հնչիւնային տարածւսկանութիւնր։ Հիչամին կատարումը «ա– 
րեւելեան» էր իր ող^ էութեամբ՝ ազատ յանկարծա բանական (1աթա\^1ՏՋէՕր^) բնոյ– 
թով, մեղեդիական մանր դարձուածքներու եւ դարդարումներու ոչ-չաՓադրեա| մեկ– 
նաբանութեամբ, բայց միչտ ւդաՀսլանելոփ ձայնի իր դլիյային դիրքաւորումր; Աէկ 
իյօսքով, «արեւելեան» ոճաւորումի եւ օփերայի արՀեստավարմ՜ութեան (էՇՕհազԱՇ) 
սքանչելի Համաձուլուածք մը։ 

ԵրդաՀւսնդԷսին դաշնակով կը նուադակցէր կբացի փորձառու դաչնակաՀարուՀի 
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Տօոց ՀշշԽ\ 

ՕՋ/ 


Տհ^1շէեյ (Տօթաա) 
Ջտա. 0շաո&տԽա (Րաոօ) 


Օսշտէ ^րէւտէտ 
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ա 


ՏՁէսրմտյ. 16 Օտշտ 


աւ. 




Ցայտագիբին անուանաթերթը 
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Ելենա Ծամաշւլիլի, որուն դիլրասաՀ նուագը լալ յենարան մը Հանդիսացաւ երգիչնե 
րուն։ 

ԸնդՀանուր երեկոլթին տպաւորութիւՆը իրասլէս բացառիկ էր։ 

Ցիշեցնեմ՝ որ Այա ել Հիշամ ՉուՀաճեանի ել Տիգրանհանի նոյն մեներգները նա– 
իյաւգէս կատարած էին ԳաՀիրէի Պըլըքտանեան ՀանդիսասրաՀին մէջ, Ծիծեռնակի 
Հնգամեակին նուիրուած Հանգիսուի1եանկ 


1 .–Ծիծեռնակ, Ասլրիլ-Ցուլիս 2006, Զ. տարի, թիւ 2-3 (22-23), էջ 113։ 
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ՆՈԻԻՐԱՏՈԻՈԻԹԻԻՆ 

Ծիծեռնակի խմբագրու|3՜իւնը շնոբՀակալու|3՜եամբ ստացած է Հեաեւեալ նուի– 
րատուու|3–իւնը. 

Տիկին Սօնա Պեւորոսեան (Փարիգ) 100 եւրօ 
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ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


ԲՈՎԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆ 

Տիգրան ԶուՀաճեանի Արիֆին հիյլէսի, Քէօսէ Քէհեա եւ Լէպլէպիճի Հօր 


Հօր աղա օւիերէ|Յներուն ձեռագիրներր 

Հայկ Աւագեան ........ 3 

ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄ 

Հարա Տալեան՝ Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղալ\է մասին . . 105 

Սկա լա ռա կնե ր ո ւ եւ իււոասալիկներու ծանօ^՜ագրու^իւննեյւ Արամ Խաչա– 

արեանի մասին (5ար. 7) ..... . 109 

֊ՐՆՆԱԽՕՍԱԿԱՆ 

Հայ երաԺշւոաՀաններ ու երկու մեներգներ ԳաՀիրէի Օփերայի րեմէն . 124 

Նուիրաաուու^՜իւն ...... . 127 


Խմբագիր՝ ՀԱՅԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 
Տնօրէն՝ ՄԱՐՏԻՐՈՍ ՊԱԼԱԵԱՆ 
ձ* 0 է-սՏԻ յ1 ձ քլ\ յԱ) ք«ճ) 
1Սմթւսգրու|9՜եան Հասցէ՝ 

1*.0.8օ\ 2111 Շ»։րօ, 

: էօհՅհՅ§ւր@յօսրոՅԱտէ.շօւււ 

ա. : (202) 4530327 Հձճ : (202) 4522282 










